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Resumo

Este artigo faz um debate tedrico acerca das telenovelas brasileiras entendidas e
percebidas como objetos e fontes para o conhecimento e compreensdo histoérica.
Desta forma, as telenovelas tornam-se objeto de estudo da Histdria, porque todas
elas sdo produtos de seu tempo: usam a tecnologia de uma época e refletem as
ideias e os simbolos da sociedade que os produziu e consumiu. Partindo desta ideia,
podemos constatar que elas possibilitam diversas discussbes acerca de tematicas
da prépria Histdéria, tais como a religido, por exemplo. Apds apresentar a discussao
das telenovelas como fontes documentais da Historia, debateremos a insercdo da
religido neste veiculo audiovisual. Faremos uma reflexdo acerca da presenca das
diversas religides e suas diversidades, enfatizando e propiciando um debate acerca

das manifestacdes religiosas presentes nestas obras audiovisuais.
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Abstract

This article makes a theoretical debate about Brazilian telenovelas understood and
perceived as objects and sources for knowledge and historical understanding. In
this way, telenovelas become the object of a study of history, because all of them
are products of their time: they use the technology of an era and reflect the ideas
and symbols of the society that produced and consumed them. Starting from this
idea, we can verify that they allow diverse discussions on the themes of History
itself, such as religion, for example. After presenting the discussion of telenovelas
as documentary sources of History, we will discuss the insertion of religion in this
audiovisual vehicle. We will reflect on the presence of different religions and their
diversity, emphasizing and fostering a debate about the religious manifestations

present in these audiovisual works.
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Introducgao
O referido artigo tem como proposta tracar uma reflexao acerca das telenovelas
brasileiras e a insercao das religides nestas produgdes audiovisuais, a partir de diversos
periodos histoéricos e estilos ficcionais. E, como estas obras audiovisuais podem servir de
objeto e fonte para Histéria.

De acordo com José D" Assungao Barros (2011), fonte histoérica é definida como:
tudo aquilo que, produzido pelo homem ou trazendo vestigios de sua
interferéncia, pode nos proporcionar um acesso a compreensdo do
passado humano. Neste sentido, sdo fontes histéricas tanto os ja
tradicionais documentos textuais (crOnicas, memodrias, registros
cartoriais, processos criminais, cartas legislativas, obras de literatura,
correspondéncias publicas e privadas e tantos mais) como também
quaisquer outros que possam nos fornecer um testemunho ou um
discurso proveniente do passado humano, da realidade um dia vivida e
que se apresenta como relevante para o Presente do historiador. (...)
Incluem-se como possibilidades documentais desde os vestigios
arqueoldgicos e outras fontes de cultura material (a arquitetura de um
prédio, uma igreja, as ruas de uma cidade, monumentos, ceramicas,
utensilios da vida cotidiana) até representacGes pictéricas e fontes da
cultura oral (testemunhos colhidos ou provocados pelo historiador). As
investigagbes sobre o genoma humano fizeram do corpo e da propria
genética uma fonte histérica igualmente Util e confidvel, que inclusive
permitiu que os historiadores passassem a ter acesso aos primordios da
aventura humana sobre a Terra, forgando a que se problematize o antigo
conceito de “pré-histéria” que antes sinalizava uma regido da realidade
um dia vivida que estava até entdo proibida aos historiadores. (2011,
p.1)

Pois, a partir das imagens elaboradas e veiculadas por uma telenovela, é
possivel através da pesquisa histdrica, perceber varios aspectos e “marcas” importantes
da prdpria sociedade que a criou.

Ao longo de mais de seis décadas, é notdria a presenca da telenovela na vida
dos brasileiros. Mesmo quem ndo gosta de assistir, j@ ouviu falar, ja participou de
conversas sobre o assunto. E notéria a repercussdo da telenovela brasileira, em véarios
setores da sociedade. Nosso objetivo aqui ndo € enfatizar nenhuma telenovela, e sim,
compor uma discussdo acerca desta producdo cultural como objeto e fonte histérica,
dada a sua importancia para sociedade brasileira.

Vale ressaltar também, que com a popularizacdo da televisdo na década de
1960 e a instauracdo da sociedade do espetaculo em meados da década de 1970 no
pais, percebemos cada vez mais a telenovela inserida no cotidiano do brasileiro. Seja
como espelho da sociedade, seja instrumento de influéncia. A partir da forca motriz da
telenovela é que constatamos sua importancia nacional e internacional, provocando
emocao e comogao durante décadas; vide a grande discussdo que possui, seja positiva

ou negativa sua repercussao.

81



RJHR XI: 21 (2018) - Marcos André Pinto dos Ramos

As telenovelas como objeto e fonte de pesquisa historica

As obras audiovisuais podem servir de fonte histdrica, porque todas elas sdo
produtos de seu tempo, sendo testemunhos do presente: refletem as ideias e os
simbolos da sociedade que os produziu e consumiu, usando a tecnologia existente
na época. As chamadas “telenovelas histéricas” sao aquelas cuja tematica é um
fato ou processo histoérico. Elas podem fornecer uma interpretacao do passado e do
presente porque a forma como a Historia é abordada esta de acordo com a visao
que seus produtores e até expectadores tém no presente.

Partindo da ideia das obras audiovisuais como fonte histérica, a telenovela,
assim como o Cinema e a fotografia, possibilita “levar esse pedaco do mundo para
outras pessoas”. Pois, representam um fragmento do olhar de quem estava por tras
da camera. Conforme Walter Benjamin (2000):

O surgimento do cinema mudou o comportamento do espectador
diante da arte. Os espectadores ndo estdo mais na passividade e em
recolhimento, as massas se tornam ativas, elas participam da arte e
de seu funcionamento. E o surgimento das massas, provindo das
técnicas de reprodugdo, que torna possivel a transformacgdo da arte e
do modo de percebé-la (...). (BENJAMIN, p. 225)

Para Walter Benjamin (2000), a grande quantidade de obras de arte
difundidas para as massas, que em seu inicio tendia caminhar para alienacdo,
acabou propiciando as proprias manifestacdes artisticas se tornarem importantes
pilares de informacdo para os seus espectadores. Deste modo, o que a Industria
Cultural pregou/ inicou, acabou que ao longo das décadas, as manifestacoes
artisticas de massa pudessem caminhar para se tornarem também valiosas fontes
de pesquisa.

A producdo de telenovelas no Brasil ja perdura quase 70 anos, tendo tido
seu inicio na década de 1950. A linguagem telenovelistica deve ser analisada
segundo seus proprios critérios, uma vez que seus pilares sdo simbdlicos e
metafdricos, e nao literais.

Embora as telenovelas sejam obras ficcionais em um primeiro momento,
visando o entretenimento, devido a importéncia dessas obras audiovisuais, acabam
provocando ressondncia para sociedade brasileira.

A ressonancia que a telenovela provoca na sociedade brasileira é tao grande,
que por muitos anos foi um estilo de programa televisivo de maior audiéncia,
seguido da exibicdo dos jogos de futebol e mundiais. Conforme Gongalves (2005),
utilizando o conceito do historiador Stephen Greenblatt, entende-se por
ressonancia:

o0 poder de um objeto exposto atingir um universo mais amplo, para
além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no expectador as
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forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das
quais ele é, para o expectador, o representante. (GONCALVES, p.2)
Partindo do conceito de ressondncia, podemos analisar a telenovela

brasileira como imagem, som e contexto expostos pela TV, com objetivo de atingir
um grande publico, ou seja, a grande massa, a fim de evocar em seus
telespectadores emocdes e ideologias. E, ao mesmo modo, entende-se que os
“ecos” provocados pela ressonancia que as telenovelas possuem, colocam também
os seus expectadores (telespectadores) como agentes culturais, no sentido que o
gue é exposto pela TV, mistura-se elementos do préprio cotidiano ou histéria da
sociedade deles com ficcdo.

Ainda pensando as telenovelas (obras audiovisuais) como objetos e fontes
historicas, podemos citar o trabalho de Marc Ferro (1996), em Cinema & Histéria. O
historiador nos apresenta questdes relevantes acerca das producOes audiovisuais
relacionadas a Histéria, percebendo a propria Histéria como percurso das
sociedades humanas quanto conhecimento dos individuos no tempo. Segundo
Ferro (1992), partindo da experiéncia cinematografica, “as obras audiovisuais
possuem a capacidade de monumentalizar o passado representado e suas estreitas
relacdes com a historiografia representam um contraponto critico da sociedade
codificada que o produz.” (FERRO, p.51).

Marc Ferro (1992) analisa que as obras audiovisuais representam
determinado recorte temporal, carregando com elas em sua constituicdo a marca
do alegdrico, firmando uma analogia entre o universo narrado com o universo
histérico-conceitual. E, evidentemente, além disso, também apresentam o
momento histérico de quem produz, das ideologias dos financiadores, autores e
diretores destas obras. Para o historiador, “aquilo que ndo aconteceu, as crencas,
as intencgGes, o imaginario do homem, sdo tdo histéria quanto a histéria” (FERRO,
p.32).

Dessa maneira, a utilizacdo de obras audiovisuais como os filmes
cinematograficos e as telenovelas sdo fontes historicas legitimas, que se justificam
por sua relevancia além-ficcdo, que se justificam como objeto e fonte documental
da propria Histéria da humanidade. Nesse @mbito, Ferro (1992) pontua:

Partir da imagem, das imagens. Nao procurar somente nelas
exemplicagbes, confirmagcao ou desmentido de um outro saber,
aquele da tradicdo escrita. Considerar as imagens tais como sdo, com
a possibilidade de apelar para outros saberes para melhor
compreendé-las. (...) a hipotese? Que o filme, imagem ou ndo da
realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengdo, é
Histéria. (...) aquilo que ndo se realizou, as crencgas, as intengdes, o
imaginario do homem, é tanto a Histéria quanto a Histdria (FERRO, p.
79-81).
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Neste caso, pensando as produgdes audiovisuais como objeto documental da
Histéria, é possivel afirmar que a telenovela brasileira (mesmo tendo em sua
esséncia primeira, a arte-ficcdo) encaixa-se no contexto do historiador Marc Ferro e
pode sim, ser instrumento de analise para a historiografia contemporanea.

Desta feicdo, podemos perceber que através da telenovela é possivel ter
elementos que nos ajudam a entender o contexto histérico, cultural, social e
religioso de uma sociedade. Pois, como ja mencionado anteriormente, as
telenovelas podem ser responsaveis por ditar comportamentos que, através da
identificacdo com os personagens, modulam a vida do seu telespectador ou
transmitem a ele, relatos de pessoas vividas no passado e também contextualiza-
interagindo com os acontecimentos do presente. Dai, retomamos a Gongalves
(2005), que como vimos, chama este processo de ressonéncia:

Trata-se de ecos culturais que estdo enraizados num determinado
comportamento, atitude ou ideologia. Influéncia passiva que amplia a
estrutura do processo de comunicacdao estilo emissor
/mensagem/receptor, no sentido de uma interpretacdo das
subjetividades que abarca as experiéncias culturais do patrimonio
numa determinada sociedade. (2005, p. 07).

Através das imagens exibidas pelas telenovelas brasileiras € possivel
identificar a ressignificacdo da memodria, compondo uma representacao simbdlica
de determinada época, cultura e ideologia. E, é devido a sua consideravel
ressondncia na sociedade brasileira, que as telenovelas servem de importantes

fontes documentais para o historiador.

Telenovelas: dimensdes de entretenimento, poder e representacao
cultural e religiosa

Algumas emissoras de TV ao longo dos quase 70 anos de teledramaturgia no
Brasil, ja fizeram alguma incursdo na tematica biblica como foco principal de suas
tematicas audiovisuais. Pode-se destacar, por exemplo, uma telenovela da Rede Globo
feita em parceria com a TV Aparecida, chamada de A padroeira (2001), que baseava-se
em duas estorias: na estoria veridica do encontro da imagem de Nossa Senhora da
Conceicdo Aparecida, no século XVIII & no livro As Minas de Prata de José de Alencar.

A telenovela A Padroeira contou a estéria do amor impossivel entre um casal
durante o Brasil Col6nia, em que se destaca poder da Igreja Catodlica e a fé inabalavel
de alguns devotos na representacdo de Maria de Nazaré, mae de Jesus, representada
através de uma imagem encontrada num rio, no ano de 1717, nomeada de “Nossa
Senhora da Conceicdo Aparecida”, mas popularmente chamada de “Nossa Senhora

Aparecida”. De acordo com a obra de Alvarez (2014), em 1904, a imagem foi coroada
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como “Rainha e Padroeira do Brasil” em nome do papa Pio X, por Decreto da Santa Sé.
E posteriormente, Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida foi novamente proclamada
“Rainha do Brasil” e sua Padroeira principal em 16 de julho de 1930, por Decreto do
papa Pio XI.

Apesar da incursdo numa tematica especificamente focada na religido, em
destaque a Catdlica, a Rede Globo ndo construiu um segmento teledramaturgico biblico.
No entanto, desde a década de 2010, a Record TV (Rede Record) comecou a explorar
tematicas biblicas em suas obras audiovisuais (inicialmente em séries e minisséries).
Precisamente em 2015, a Record TV, administrada pelo grupo religioso evangélico da
Igreja Universal do Reino de Deus, lancou a sua primeira telenovela biblica Os dez
mandamentos, abarcando um grande sucesso de publico e critica especializada. A obra
foi a primeira telenovela biblica do mundo?, causando repercussdo no Brasil e
internacionalmente®. Esta trama teledramatuirgica contou a estéria de Moisés, desde o
seu nascimento até a sua morte, destacando passagens biblicas tais como: as pragas
do Egito (Exodo 7.20-12.29%), a abertura do mar vermelho (Exodo 14.15-31°) e quando
Moisés sobe 0 monte e Deus lhe revela os dez mandamentos (Exodo 20°).

Em seguida, a Rede Record criou um segmento teledramatirgico Uunico,
emendando uma obra biblica atrds da outra. Atualmente, estd exibindo a telenovela
Jesus (2018), também sendo pioneira, produzindo a primeira obra sobre a vida de
Jesus Cristo, no formato telenovelistico. Se bem que, a estéria de Cristo ja foi
representada em filmes no cinema, séries e minisséries na TV e em pegas no teatro, no
Brasil e no mundo inteiro, mais precisamente em Hollywood.

No entanto, em relagdo as producses telenovelisticas da Record TV, vale a pena
analisar se estas obras focam-se somente no segmento evangélico e/ou se ha alteragdo
de textos biblicos (diferenciando-se da versdao da Biblia Catdlica). Porquanto, para
podermos compreender a importancia de uma telenovela para pesquisa historica, é
necessario refletir sobre sua dinamica social, ideoldgica e religiosa também. Como
exemplos: a auséncia de imagens/ estatuas/ amuletos (referéncia emblematica da
Igreja Catdlica); a modificacdo da estdria e postura de vida de Maria, mde de Jesus

Cristo, tendo outros filhos, e tendo dado a Luz ao Messias, na casa de sua irma; e

2 Vale ressaltar que, o grande interesse e identificacdo dos brasileiros, ndo se deu somente no grupo
religioso dos evangélicos, mas também em diversas outras religiGes. O sucesso foi significativo, que a
telenovela ganhou uma segunda temporada e depois foi para o cinema, no formato de filme.

*Ver reportagem Os Dez Mandamentos recebe prémio internacional de melhor novela. Autor: Renan
Santos. Site TV Foco. Fonte: https://www.otvfoco.com.br/os-dez-mandamentos-recebe-premio-
internacional-de-melhor-novela/

* https://www.bibliaon.com/

> https://www.bibliaon.com/

® https://www.bibliaon.com/
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modificando a estdéria de um dos doze apdstolos Simdo Zelote, tornando-se na
telenovela, irmdo do criminoso Barrabas.

Do mesmo modo, as telenovelas consideradas de “época” ou “histdricas”’ sdo
constantemente produzidas pelas diversas emissoras, ao longo da Histéria da TV, tais
como, as extintas Rede Tupi, TV Excelsior, TV Rio e Rede Manchete, por exemplo.
Assim como, as em atividade Rede Globo, Record TV (Rede Record), SBT e Band (Rede
Bandeirantes). E, consequentemente, também acabam por reproduzir algumas
manifestacoes religiosas presentes nos periodos que se destacam as estdrias contadas
nestas telenovelas.

Na Rede Manchete, por exemplo, temos dois exemplos significativos como Dona
Beija (1986) e Xica da Silva (1996), ambas retrataram a religido catdlica e a suas
relagdbes com o patriarcado local, num pais em construcdo, tal qual as religides de
matrizes africanas. Similarmente, o mesmo aconteceu nas obras da Record TV, A
Escrava Isaura (2004 - adaptacdo homonima da obra literaria de Bernardo Guimardaes);
Essas Mulheres (2005 - a telenovela foi baseada em trés livros classicos da literatura
brasileira escritos por José de Alencar — Senhora, Luciola e Diva); e Escrava Mde (2016
- inspirada no prenuncio do livro A Escrava Isaura de Bernardo Guimaraes, que contava
brevemente a estéria da mae de Isaura, até sua morte, quando ela nasceu). Da mesma
forma, A Rede Globo fez iniUmeras produgbes telenovelisticas nesta mesma linha, tais
como Escrava Isaura (1976 - adaptacdo do livro de Bernardo Guimaraes, A Escrava
Isaura); Sinha Moga (versdes de 1986 e 2006); Lado a Lado (2012 - obra original que
contava e destacava magistralmente o periodo pds-abolicdo, tragando um paralelo
entre a religido catdlica e as de matrizes africanas); em outras.

Mesmo sendo obras de ficcdo, a maioria destas telenovelas retrataram muito
bem elementos histdricos dos periodos destacados em cada uma, enfatizando muitas
vezes, a hegemonia cristd que regia a sociedade brasileira em formagdo; e também
mostrando como nesses periodos histéricos, era dificil as religides de matrizes africanas
praticada pelos escravos terem legitimidade perante as autoridades.

Outro ponto interessante, é que muitas telenovelas produzidas pela TV, estdo
em consonancia com as obras literdrias de que muitas foram inspiradas ou adaptadas.

E, em alguns casos, tendo por muitas vezes popularizado os livros nacionalmente e pelo

" Geralmente sdo denominadas assim, as telenovelas, que tem compromisso de retratar determinados
acontecimentos histdricos e/ou se relacionam com fatos historicos, de maneira que personagens e
tematicas sdo “reconstruidos” em concordancia com fontes historicas. Também podem ser adaptagdes de
incursBes literarias de décadas e/ ou séculos passados, de modo que acontecimentos, costumes e
personagens sdo reconstruidos em concordancia com fontes historicas
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mundo, como por exemplo, o romance de Bernardo Guimaraes, A Escrava Isaura, tanto
na versao da Rede Globo, quanto na versao da Record TV.

Em relacgdo as telenovelas brasileiras contemporaneas de sua época de producdo
e exibicdo, pode se perceber diversas manifestacdes religiosas também. Sobretudo,
algumas destas telenovelas produzidas, tém explicitamente como mote principal a
tematica religiosa kardecista. E, incluem em seus repertodrios fatos veridicos e misturam
elementos de ficcdo e fatos/ relatos reais. As telenovelas consideradas “espiritas” tém
como diretriz os principios do Kardecismo, que conforme a Confederacdo Espirita
Brasileira (FEB)®, amparam-se em: existéncia de deus; imortalidade da alma,
pluralidade das existéncias, pluralidade dos mundos habitados, e comunicabilidade dos
espiritos.

A primeira emissora a enveredar por este caminho, foi a Rede Tupi, com a
telenovela de Ivani Ribeiro, A Viagem (1975), em que sua autora para compor sua
estoéria, se inspirou em depoimentos reais de pessoas kardecistas e nos livros Nosso Lar
e E a Vida Continua..., ambos psicografados pelo médium Chico Xavier. Isso também
aconteceu na telenovela O Profeta, produzida no ano de 1977, ambas da mesma
emissora e autora.

Décadas depois, a Rede Globo também comecou a produzir telenovelas
kardecistas e a primeira foi o remake® de A Viagem (1994), de Ivani Ribeiro. Mas, essa
tematica dentro da Rede Globo sé ganhou forca mesmo, na década de 2000, sendo
tradicionalmente exibidas eventualmente até hoje, no horario das 18 horas. Podemos
destacar algumas: Alma Gémea (2005) de Walcyr Carrasco; Além do Tempo (2015) de
Elizabeth Jhin, e atualmente no ar, da mesma autora, Espelho da Vida (2018). Ambas
destacam-se por ocorrerem em dois momentos histéricos, mesclando passado e
presente, paralelamente, através do uso da regressdao e a tematica kardecista da
reencarnagao, que tem como base a imortalidade da alma, e que todo ser humano vivo
€ corpo/ carne, alma e espirito (que ndo more nunca). Conforme a Confederacdo
Espirita Brasileira!® (FEB), o espirito é:

o principio inteligente do universo, criado por Deus, simples e ignorante,
para evoluir e realizar-se individualmente pelos seus préprios esforcos.
(...) Criado simples e ignorante, o espirito € quem decide e cria o seu
préprio destino. (...) Para isso, ele é dotado de livre-arbitrio, ou seja,
capacidade de escolher entre o bem e o mal. (...)A reencarnagao,
portanto, permite ao espirito viver inUmeras existéncias no mundo,

8 http://www.febnet.org.br/

% Remake é uma refilmagem de obra audiovisual (muito comum em telenovelas, mas também podendo
acontecer em filmes, seriados e minisséries). E quando se produz novamente a mesma estoria, em uma
outra época, sendo a integra da obra apenas com ajustes tecnoldgicos mais modernos ou quando se faz
uma releitura de determinada obra, colocando em sua producéo, elementos novos. (defini¢ao autoral).

19 http://www.febnet.org.br/
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adquirindo novas experiéncias, para se tornar melhor, ndo so6
intelectualmente, mas, sobretudo, moralmente, aproximando-se cada vez
mais do que estabelecem as Leis de Deus. (2018, — FEB)

Ressaltamos aqui, que ao longo do tempo, varias outras obras também foram
produzidas pela emissora em questdo. E, percebemos também, no inicio da década de
2000, uma abertura para abordagem de religides de matrizes africanas em telenovelas,
como o caso de Porto dos Milagres (2001) de Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares, que
teve como tematica principal o Candomblé. Nesta obra telenovelistica, o protagonista
da estdria é considerado uma béncao de Iemanja, por ter sobrevivido as aguas do mar,
ainda bebé. Durante toda trama varias cenas valorizavam o Candomblé e mostravam
também o preconceito e a ignoréncia de personagens pertencentes a outras religides.
Consoante a isso, outras telenovelas também abordaram de forma secundaria a
tematica, tais como Duas Caras (2007) e O outro lado do paraiso (2017).

Precipuamente, a primeira telenovela contemporanea de sua época de producdo
e exibicdo, que teve como questdo central a Umbanda e o Candomblé, foi Carmem
(1987), escrita por Gldria Perez, produzida e exibida pela Rede Manchete. Uma das
protagonistas desta telenovela foi a pomba-gira, que é uma entidade nas religides de

matrizes africanas. Segundo Juntos No Candomblé'?

, esta entidade caracteriza-se pela
representacdao de uma mulher sensual, independente e dominadora, incorporada por
um ou uma médium.

Durante a telenovela Carmem, foi discutido através do contexto da estdria e dos
personagens a questdo religiosa de matriz africana, numa época (década de 1980) em
gue havia muito preconceito e discriminacdo pela sociedade brasileira. De maneira
idéntica, a telenovela acabou por representar também o pensamento preconceituoso de
muitos brasileiros em relacdo as religides de matrizes africanas, e a propria televisao,
até hoje estigmatiza ou apresenta esteredtipos sem nenhuma relacdo real de fato do
gue venha ser o Candomblé e a Umbanda. Infelizmente, ainda ha um caminho arduo a
seguir em relagdo a isso, pois percebe-se que a intolerancia religiosa ainda permanece
viva em pleno ano de 2018. Entretanto, vale a pena observar e questionar nas
telenovelas, filmes e pecas teatrais, producdes que demonstrem de fato a realidade ou
uma proximidade com o real do que vem a ser de fato uma religidao de matriz africana.

Diante das telenovelas citadas anteriormente, pode-se atentar para questoes
religiosas inclusas em suas estorias. E dai, refletir sobre a importancia destas obras no
cotidiano da sociedade brasileira e para os historiadores, utilizarem seus contetdos de

forma a realizar analises criticas do material audiovisual que dispGem.

1 https://www.juntosnocandomble.com.br/
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A andlise de uma telenovela, quando é utilizada como fonte histérica (no caso
aqui, as tematicas religiosas) é de suma importancia para compreender o proprio
pensamento da sociedade brasileira acerca da tematica(s) delimitada(s). Por isso, é
importante refletir como estes aspectos socioculturais se apresentam a partir das obras
audiovisuais que alcancam a grande massa popular, como as telenovelas, num pais que
€ marcado pelo multiculturalismo e pela diversidade.

Pois, a telenovela cria e recria o cotidiano, construindo um imaginario capaz
de promover a composicdo de estilos de vida, moda, costumes, ideologias,
demarcando caracteristicas brasileiras e marcando geracdes. Uma vez que, possui
um grande poder simbdlico de difundir para as massas o seu conteudo.

Em consondncia com Pierre Bourdieu (2004), em sua obra O poder
simbdlico, é possivel compreender esta forca que as telenovelas exercem na
sociedade brasileira. Bourdieu afirma que o poder simbdlico € um ato de imposigao
que tem a seu favor toda a forga do coletivo:

Na Iuta simbdlica pela produgdo do senso comum ou, mais
precisamente, pelo monopdlio da nomeagéo legitima como imposicdo
oficial — isto é explicita e publica — da viséo legitima do mundo social,
0s agentes investem o capital simbodlico que adquiriram nas lutas
anteriores e sobretudo todo o poder que detém sobre as taxinomias
instituidas, como os titulos. Assim, todas as estratégias simbdlicas
por meio das quais os agentes procuram impor a sua visdao das
divisbes do mundo social e da sua posicdo nesse mundo podem
situar-se entre dois extremos: o insulto, idios logos pelo qual um
simples particular tenta impor o seu ponto de vista correndo o risco
da reciprocidade; a nomeacéo oficial, ato de imposicdo simbdlica que
tem a seu favor toda a forca do coletivo, do consenso, do senso
comum, porque ela é operada por um mandatario do Estado,
detentor do monopdlio da violéncia simbdlica legitima. (BOURDIEU,
p.146)

Para Bourdieu (2004), o poder simbdlico € um mecanismo de poder que
“protege” o conhecimento de um determinado espaco de saber que, articula
interesses empresariais e politicos. E importante, socialmente por tratar-se de um
idedrio coletivo.

A sociedade se constroi dia-a-dia tanto pelo imprevisto quanto pela rotina
repetitiva, que permite sempre esperar que as outras pessoas se comportem de acordo
com seu papel social. Desta forma, sendo a telenovela um produto de massa, de
aceitacao popular, podemos pensar na possibilidade desta moldar comportamentos,
regras, moda e linguagem. E, isso se da através da repercussdo que cada obra
teledramaturgica exerce sobre seu publico.

A construcao social do espaco e tempo estd amplamente ligada ao processo
de transformacdo histdrica. Neste sentido, Castells (1999) reflete acerca da

14

emergéncia, na era da informagdo, de “espacgos de fluxos” e de “tempos infinitos
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gue afetariam profundamente as nogoes tradicionais de tempo e espaco. Isto seria
devido as possibilidades de comunicagdo geradas pelas novas tecnologias da
informacdo e comunicacdo, sendo exatamente isso que a televisdo, a internet e
agora as redes de telefonias celulares vem permitindo acontecer.

A partir dai, podemos pensar na telenovela brasileira como difusora de
informacgdo, que se condensa numa forma de reproduzir ou criar ideologias, moda e
comportamentos. Neste sentido, é possivel pensa-la como agregadora de valores e
instrumento emblematico de “seducdo” entre os atores sociais que pertencem a
comunidade que a produzem e a possuem.

Obviamente ndo se trata de uma comunidade homogénea e nem a
telenovela é capaz de reproduzir a realidade dinamica e plural da nacdo, e
tampouco tracar um perfil Unico da populacdo brasileira em sua diversidade. No

entanto, torna-se interessante a ideia de “Comunidades imaginadas®?”

, de Benedict
Anderson (2005). Porque, a partir da andlise contextual do enredo das telenovelas,
observando sua estrutura em capitulos, é possivel perceber a capacidade peculiar
deste veiculo de captar, expressar e atualizar representagdes através da construgdo
de uma comunidade imaginada em torno de uma determinada ideia de cultura
brasileira.

Anderson (2005) desenvolve esta nogdao apresentando a maneira pela qual
uma nagao torna-se uma comunidade politica imaginada, considerando que outros
fatores podem levar a esta construgdao imaginaria, como ocorre com 0 parentesco
ou a religido. Nacgbes sdao imaginadas como comunidades, ndo no ambito de
discussdes de hierarquias e desigualdades efetivamente existentes, mas como um
estabelecimento da ideia de um “nds” coletivo.

Podemos considerar que ha uma forga de ressignificagdo neste conceito, o
que para nos justifica o estudo das telenovelas como fontes histoéricas. Deste modo,
€ importante compreender como estas manifestacdes artisticas podem servir de
documento também, assim como as fontes tradicionais, em que o historiador utiliza
para recontar fatos passados e pensar o presente.

A construcdao de elementos unificadores é algo constante na constituicdo do
folhetim televisivo, que tenta criar personagens com caracteristicas que englobem

alguns esteredtipos (tipificacdo que serve para generalizar determinada

12" Benedict Anderson desenvolve esta nogdo apresentando a maneira pela qual uma nacéo torna-se uma

comunidade politica imaginada, considerando que outros fatores podem levar a esta construgdo
imaginaria, como ocorre com o parentesco ou a religido. Nagdes sdo imaginadas como comunidades, nao
no ambito de discussdes de hierarquias e desigualdades efetivamente existentes, mas como um
estabelecimento da ideia de um “nds” coletivo.
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caracteristica, tornando-a, em certos casos, simbolos, pejorativos ou ndo, de uma
identidade), para conseguir a atencao dos telespectadores que se identifiquem com
eles. Em outras palavras, é uma padronizacdo da representacao do real.

Conforme a historiadora Lilia Moritz Schwartz (2010), o sentimento de
pertencimento de uma nacdo é construido aos poucos, cada passo serve para
naturalizar a identidade, ou seja, agir como se ela sempre existisse daquela forma,
ligada a tradicdes antigas e fundamentais na formacao do povo que a habita.
Schwartz ressalta:

A construcdo identitaria no Brasil comecou no século XX, pois ainda
no século XIX ndo tinhamos esse sentimento de brasilidade. Mais de
80% da populacdo era constituida de negros e mesticos e mesmo
assim nos considerdvamos como europeus ou, no mMaximo, como
indigenas. Somente na década de 30 do século XX ocorreu uma
mudanca profunda (...) e a mesticagem se tornou entdo o que melhor
representava o pais, o multiplo passou a ser o que ha de singular no
Brasil. (SCHWARCZ, p.16)

Inclusive, a dimensdo da telenovela brasileira em ambitos culturais e de
convergéncia e centralidade religiosa estaria ligada a uma troca simbdlica de
representagoes, ou seja, uma apropriacdo de “mercadorias simbdlicas” definida por
seu conteldo e sua recepcdo mididtica. Seria uma estrada de mao tripla: tanto
para quem produz (produtores de TV); tanto para quem consome (telespectador);
tanto para quem pode utiliza-la posteriormente como objeto e fonte de pesquisa
(historiadores e demais pesquisadores).

Partindo dessa ideia, podemos destacar a formacao da identidade cultural do
Brasil como elemento proveniente de um grupo aglutinador através do sentimento
de pertencimento e afinidade. E através disso, podemos perceber que a telenovela
tem sido, sobretudo, um espaco social e cultural. Um espaco de apropriagao de
saberes, uma vez que as pessoas se relacionam em diferentes grupos para
comenta-la, seja de forma positiva ou negativa. Mas, o fato é que provoca

discussoes, entdo por isso a sua importadncia como analise critica.

CONSIDERACOES FINAIS
Na realidade, a “mediacdo” das telenovelas faz com que haja uma
identificacdo com modelos que podemos considerar pertencentes ao nosso ciclo de
convivéncia préxima e aqueles que descartamos. Essa “mediacdo” pode influenciar
e determinar modos de comportamento, atitudes e opinides.
Sendo assim, as telenovelas, como produtos da Industria Cultural, podem

sim, influenciar e tracar o imaginario coletivo de uma comunidade. Fato que, possui
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consideravel importancia, porque muitas vezes acabam por exercer o papel de
formar e informar.

Conforme Esther Hamburger (2010), o meio televisivo deriva de uma
intensa capacidade peculiar de captar, expressar e constantemente atualizar
representacdes de uma comunidade nacional imaginaria:

Longe de prover interpretagbes consensuais, ela fornece um
repertorio comum por meio do qual pessoas de classes sociais,
geracgOes, sexo e regides diferentes se posicionam, se situam
umas em relacdo as outras. Ao tornar um repertorio comum
acessivel a cidaddaos os mais diversos, a TV sinaliza a
possibilidade, ainda que sempre adiada, da integragao plena.
Ela como que alimenta cotidianamente uma disputa simbdlica,
uma corrida pelo dominio das informacdes necessarias, um
jogo de inclusao e exclusdo social. (HAMBUGER, ps. 443-442).

Desta forma, a telenovela acaba sendo um componente social dessas
relacbes. E mesmo sendo uma obra de ficgdo, em vezes contendo esteredtipos do
“brasileiro”, podemos perceber nela, alguma “brasilidade”. Pois, a telenovela do
Brasil trata-se de uma obra artistica com caracteristicas brasileiras em sua
esséncia, diferindo do Cinema, das radionovelas, e de outras telenovelas do mundo,
sendo algo propriamente nosso.

Os registros da telenovela brasileira, em toda a sua complexidade, constituem
o que chamamos de documento. Podemos entendé-la além de uma simples
producdo audiovisual. O objetivo principal deste artigo foi mostrar a importancia
da telenovela como fonte histérica e como tematicas, tais como a religido, se
apresentam nas obras teledramaturgicas. Assim, enquanto “documento”, podemos
pensa-la no seu carater de objeto e fonte histdrica, dada sua relevancia para
sociedade.

Como vimos, as telenovelas, por apresentarem aspectos da prépria sociedade
construidos numa trama ficcional, se traduzem como representacdes do nosso
proprio pais. Logo, sdo formas de expressao do nosso povo, compondo assim, um
contexto social especifico. Por sua relevancia social, acreditamos que, diante
destas caracteristicas, pode servir ao historiador como agente histérico capaz de

abrir outras reflexdes acerca da propria Historia.
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