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Resumo: O trabalho de pesquisa destina-se a analisar as indumentarias dos orixas,
gue se refere a tradicdo Ketu dos nag0Os-iorubas, povos da atual Nigéria, trazidos
para o Brasil no periodo colonial, havendo a ascensdo deste grupo no Séc XIX, com
a fundacao e fortalecimento dos terreiros de nacdo Ketu, no espaco urbano, passam
a realizar os rituais de iniciacdo, exaltacdo dos mitos e festas publicas - culto as
divindades veneraveis — os orixas. E com isso, a realizacdo de uma possivel tradicao
inventada e reinventada em didlogo com o novo mundo, devido a influéncia de trajes
europeus no espago urbano brasileiro. Dessa maneira, partimos da hipdtese de que
a indumentaria, como prolongamento da cultura, corporeidade e expressao da
religiosidade negra e afro-brasileira, é constitutiva da experiéncia social e vivéncia
religiosa desenvolvidas pelos adeptos do candomblé Ketu no espago urbano. As
indumentarias pressup6em analisar e refletir sobre a relagdo entre corpo e o sagrado,
relacionando africanidades, estéticas negras e afro-brasileiras na didspora. Ao
priorizarmos a dimensdo estética das indumentarias litlrgicas dos orixas nagods-
iorubas, temos como pressupostos, que as mesmas, assim como os adornos e joias,
excedem a fungao de enfeitar, cobrir, proteger o corpo, extrapolando o sentido
estético de beleza, exercendo fungbes de sua importancia que contribuem para a
compreensdo da dimensdo social, litirgica, ritual e mitoldgica dos orixas, nos

terreiros de candomblé de Ketu expandindo-se para além dele.
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Palavras—-chave: indumentdrias do candomblé ketu, indumentarias religiosas
negras, indumentarias religiosas afro-brasileiras, indumentarias de orixas, memdrias

negras, corporeidades negras.

Abstract: The research work is aimed at analyzing the orixas costumes, which refers
to the Ketu tradition of nag6-yorubas, people from present-day Nigeria, brought to
Brazil in the colonial period, with the rise of this group in the 19th century, with the
foundation. and the strengthening of the Ketu nation's terreiros, in the urban space,
begin to perform the initiation rituals, the exaltation of the myths and public festivals
- worship of the venerable deities - the orishas. And with that, the realization of a
possible tradition invented and reinvented in dialogue with the new world, due to the
influence of European costumes in the Brazilian urban space. Thus, we start from the
hypothesis that clothing, as a prolongation of the culture, corporeality and expression
of black and Afro-Brazilian religiosity, is constitutive of the social experience and
religious experience developed by candomblé Ketu followers in the urban space. The
costumes presuppose to analyze and reflect on the relationship between the body
and the sacred, relating Africanities, black and Afro-Brazilian aesthetics in the
diaspora. Prioritizing the aesthetic dimension of the liturgical costumes of the
Nagago-Yoruba oris, we have as presuppositions that they, as well as adornments
and jewels, exceed the function of embellishing, covering, protecting the body,
extrapolating the aesthetic sense of beauty, exercising functions of their importance
that contribute to the understanding of the social, liturgical, ritual and mythological

dimension of the orishas in Ketu's candomblé yards expanding beyond him.

Keywords: candomblé ketu costumes, black religious costumes, Afro-Brazilian

religious costumes, orixas costumes, black memories, black corporealities.

91



RJHR XII: 23 (2019) - José Roberto Lima Santos

A Indumentaria do Candomblé de Ketu

"Vestimenta ou a indumentaria é uma linguagem simbdlica, uma
estratagema de que o homem sempre se serviu para tornar
inteligiveis uma série de ideias como o estado emocional, as

ocasibes sociais, a ocupagdo ou o nivel do portador.”
(Gilda de Mello e Souza, 1987)

Segundo Reginaldo Prandi, em a Mitologia dos Orixas, as indumentarias e
acessoérios do povo do santo, compdem um codigo complexo e rico, que bebe em
fontes de inspiracao diversas e em que formas e cores concorrem para uma beleza
exuberante e particular. Nessa religido em que o rito é mais importante - e a
religiosidade é vivida e expressada com muita énfase pela exterioridade, de tal modo
que por vezes a forma acaba embotando o conteddo. (2005: 151).

Para a elaboracdo e criagdo dos trajes ou indumentarias, tem-se ainda, a
iconografia das divindades do pantedo nagé yoruba - os orixas - divindades
veneraveis, de forma metafdrica e fragmentada, que sdo interpretadas através das
oralituras, sendo passado em primeiro momento de boca em boca, e mais a frente,
por estudiosos africanos, europeus e brasileiros, e com isso, a divulgagao em carater
de pesquisa no que se refere aos itans, orikis e mitos. Estes, também servirdo de
referéncias para criacdo das vestimentas, visando uma profunda busca de elementos
materiais que possam traduzir esses aspectos, tendo o corpo como suporte e sujeito
da experiéncia na vivéncia no terreiro, pela credibilidade e fé na religiosidade,
fortalecidas pelas acbes coletivas e individuais, através de festejos, iniciagoes, rituais

sagrados e celebragodes.

Figura 01: Atelié Belissima - Indumentaria para o orixa Oxum - Designer Luciano Axé Cabugu - 2019
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Arquivo Pessoal do Pesquisador

A apropriacao de elementos ocidentais apresentados na criagao - (confeccao)
do vestuario e adornos, devido ao processo de colonizagdo, catequizagdo e trafico
transatlantico para terras brasileiras, dardo ao africano e seus descendentes, formas
de cultuar, criar e produzir as indumentarias religiosas, apontando-nos situagoes
hibridas nas relacdes entre Africa, Europa e Brasil. E através de negociacdes, acertos
e resisténcia, os africanos e seus descendentes terdao como objetivo fortalecer a
cultura de seus povos, a preservacao da memdria e modos de ser, viver e ver a
religido negra na didspora.

As indumentarias, passam a ser intérpretes de tais realidades, impulsionando
o fortalecimento da memoria, do patrimonio material e imaterial de um povo em
didspora.

Segundo o levantamento do pesquisador Daniel Roche, a indumentaria
(grifo meu) mais do que qualquer outro elemento da cultura material, incorpora os
valores do imagindrio e as normas da realidade vivida; € um campo de batalha
obrigatério do confronto entre a mudanca e tradicdo (2000: 262).

Ao analisarmos a plasticidade, a estética visual e artesania manual, utilizadas
na criacdo da indumentaria religiosa afro-brasileira para os orixas, posterior ao tempo
da escravidao e comércio de escravizados, nos terreiros de Candomblé, havera a
alianca a industria téxtil nacional e internacional, enfatizando-se a persisténcia de
exaltar o divino com o que ha de mais nobre e belo.

Em Moda e Historia — As Indumentarias das Mulheres de Fé, Lody afirma: Os
conceitos de beleza e estética estdo profundamente relacionados aos conceitos de
pertencimento. Portar, usar, exibir, apropriar-se do belo. E viver e transmitir o belo.
Certamente, esta no corpo o melhor espago de realizacdo e de comunicacdo desse
amplo e rico conjunto de manifestagdes de povos africanos. As escolhas de cores, de
materiais e de objetos, constituem-se em textos visuais, sonoros e plasticos, que
tem significados e sentidos para uma sociedade, uma etnia ou grupo cultural que
assume sua identidade; e é justamente com base nessas diferencas que se
distinguem os mais importantes sinais da pessoa e de sua histéria (2015: 21).

Tratando-se da invencdo e reinvengdao do imaginario africano em solo
brasileiro, no que se refere a criacdo de indumentarias, das vestimentas e trajes,
para venerar os seres divinos - (orixas) , serdo inseridos tanto na vestimenta, como
nos adornos, tecidos brasileiros, europeus e africanos tais como: chitas, richilieu,
guipir, laise, entremeios de renda, wax ou wix prints (kente, ankara, samakaka),

entre outros.
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A vinda dos tecidos africanos de Togo, Nigéria, Benim para o Brasil, resultam
do processo de re-africanizagdo do Candomblé, apds a abolicdo da escravatura,
desde o inicio da formagdo do mesmo, pois era frequente que muitos africanos
retornassem a Africa e depois voltassem ao Brasil, trazendo na bagagem mais
conhecimentos, mercadorias e tecidos para compor as indumentarias das divindades
veneraveis(3) nagbs yorubdas - os orixas nigerianos - que por sua vez, tornaram-se
afro-brasileiros.

A imponéncia apresentada nas indumentarias tantos dos orixas como de seus
adeptos, prezam tal como citado acima, pela plasticidade e estética visual, havendo
uma vasta tabela cromatica, texturas, cores, elementos naturais, adornos, joias, que
tendem a valorizar a identidade afro-brasileira, a partir dos rituais restritos e
publicos, apresentados nas festividades publicas religiosas no terreiro, na
comunidade - egbé - e todos os envolvidos.

Na constituicdo dos elementos apresentados na indumentaria, ainda ha, como
exemplo: o uso de lacos, lacarotes, amarragoes, joias, adornos, simbolos, insignias,
suporte de anaguas tanto para os adeptos - elegun orixa oboré - homens, quanto
para elegun orixa yaba - mulheres.

A perpetuacao da indumentaria no Candomblé, se da no modo de fazer, pelo
cuidado com o corpo que sera o suporte e veiculo através da atuacdo, experiéncia,
participacdo, vivéncia no decorrer dos anos em um terreiro de candomblé.

Quanto mais tempo se tem de atuacdo no culto, na veneragdo aos orixas,
mais se adquire responsabilidades, funcbes e cargos, e com isso, havera refinamento
na utilizacdo das vestimentas e indumentarias, pois traduzirdo tais responsabilidades
e cargos adquiridos.

A forca vital do axé também é apresentada na confeccdo de vestimentas e
indumentarias, que por sua vez, irdo valorizar e identificar os participantes do culto.
Em Os Nagds e a Morte, Juana Elbein enfatiza: “Recebe-se 0 axé das maos e do halito
dos mais antigos, numa relagdo interpessoal dindmica e viva. Recebe-se através do
corpo e em todos os niveis de personalidade, atingindo os planos mais profundos
pelo sangue, os frutos, as ervas, as oferendas, rituais, pelas palavras pronunciadas”
(2017: 46).

Orixas dancam - Vestir o Corpo Sacralizado para dancgar
As divindades veneraveis! - os orixas - sdo apresentados nas festas publicas

muito bem trajados e com todos os seus atributos iconograficos. H& uma grande

! refiro-me a divindades veneréveis, a partir do conceito trazido em A Morte e os Poderes Invisiveis de
Simon Bockie (1993). Ele diz:(...) as pessoas cantam, dangam (...)por causa dessa cerimonia de
reconciliagdo, muitos ocidentais frequentemente erram ao acusar os africanos de adorarem os mortos.
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disponibilidade de todos os envolvidos em tornar desse momento Unico e inesquecivel
para a egbé. E para isso, a indumentaria é confeccionada de maneira criteriosa e
obedece a varios segmentos e rigores de acordo com a descendéncia do terreiro.

Ha uma mao- de- obra especializada para a concepgao e criacdo das vestimentas,
afinal o corpo em transe, sacralizado, deve ser vestido para o orixad dangar. Muniz
Sodré, em O Terreiro e a Cidade (2002) enfatiza a importancia desse momento para
os africanos e afro-brasileiros. Compartilho abaixo, tais afirmagdes:

Para os africanos, a danga é um ponto comum entre todos os ritos de
iniciagdo ou de transmissdo do saber tradicional. Ela é manifestada
de forma pedagdgica e filosofica, no sentido que se expde ou
comunica um saber ao qual devem estar sensiveis as geracoes
presentes e futuras. Incitando o corpo para vibrar ao ritmo do
Cosmos, provocando nele uma abertura para o advento da divindade
(o éxtase), a danca enseja essa meditagdo, que implica ao mesmo
tempo corpo e espirito, sobre o ser do grupo e do individuo, sobre
arquiteturas essenciais da condigdao humana(...) Danga € impulso e
de forcga realizante. E transmissao de um saber, sim, mas um saber
incomunicavel em termos absolutos, pois ndo se reduz ao signo de
uma Iingua, seja esta constituida de palavras, gestos imitativos ou
escrita. E um saber colado a experiencia de um corpo préprio.(...) Os
passos de base na danga dos orixas, (principalmente nas dangas que
implicam o transe), referentes a determinadas situagbes miticas das
divindades veneraveis ( grifo meu ), sdo codificados e repetidos,
(a repeticao, a dramatizacao, a performatividade), (grifo meu)
ao lado da improvisacdo, € uma das regras basicas da danga
africana),apresentada nos rituais.

Entre os movimentos e os gestos dos dancgarinos, ndao sao descritivos
de uma referéncia mimética ou simplesmente miméticos de um
significado. Sdo, sim, projetivos, no sentido de que langam para além
das experiencias ou vivéncias possiveis. A danca ndo é ai mera
composicdo, mas impulso de unido com o todo - é impulsdo. Em se
tratando na danga apresentada nos terreiros, através dos rituais
secretos e nas festividades publicas, tem-se um sentido semelhante.
A festa, destina-se a renovar a forca. Na danga, que caracteriza a
festa, reatualizam-se e revivem-se os saberes do culto, através da
dramaticidade gestual dos orixas veneraveis.

No Candomblé, a partir da danga dos orixas, narra-se os grandes feitos e

narrativas que partem dos mitos atribuidos para cada divindade veneravel. A
dramaticidade dos movimentos, através do corpo sacralizado revivem os fatos
narrados de forma oral que perpassa o tempo. A veneragdo aos deuses, através da
devogdo é tida como momento festivo e de fé. Através dessas agOes busca-se
fortalecer a cultura religiosa e material com sustentagao individual e coletiva. E o
traje dos adeptos e a indumentaria dos orixas veneraveis, nos apontam hipéteses ou

indicios que nos levam a refletir sobre tais afirmativas.

Esta acusacgdo é infundada. Eles ndo oram os mortos, mas os veneram. Essa veneragao é expressa no
modo como os ancestrais sdo abordados (item 19 da traducgdo realizada por Gabriel Mustafan Persi).
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Figura 2: Oya Igbale (1996), IIé Sdo José dos Campos, Maua - Rio de Janeiro — Indumentdria,

paramentas e adornos - Acervo pessoal do pesquisador

Arte dialoga com o Candomblé

No Candomblé de Ketu ird surgir o didlogo com a arte na confeccdo das
indumentarias, no tingimento dos tecidos, no design de paramentos e adornos que
irdo compor o vestuario.

Artistas viajantes como Debret, Rugendas nos deixaram registros, através de
pinturas e esbogos, colaborando para o entendimento e levantamento de hipoteses
para a perpetuacdo do estilo que perdura ha séculos nos terreiros de Candomblé
Ketu. E ainda, temos os artistas contempordneos como: Carybé, Cecilia Meirelles,
Emanoel Araujo, Aurilda Sanches, Martinez, entre outros.

Esses artistas, em suas produgdes, afirmam o estilo de trajes europeus, uso
de anaguas, saias e saietas com drapeados, volume, rendas e bordados, que nos
reportam ao periodo de trafico de escravos e colonial. Da-se a entender, que houve
uma apropriacao, uma transformacao, reutilizacdo, invencdo e reinvencao, a partir
das relagOes entre negros e os modos de vestir dos colonizadores.

A convivéncia no novo mundo, imp6s negociacdes, adaptacdes que pudessem
traduzir, expressar as culturas negras em diaspora, através dos festejos, rituais e
credos religiosos. E as vestimentas, os trajes e indumentarias sdo elementos que nos
oferecem indicios de tais agdes. E com isso, nos leva a refletir sobre algumas
questdes:

Quais os fatores sociais que influenciaram os africanos, mulatos, mesticos e
afrodescendentes, adeptos do Candomblé Ketu, a utilizarem uma vestimenta -

indumentaria — com padrbes europeus no Séc. XIX?
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Por que utilizar de tecidos, estilos, elementos iconograficos e europeus nos
trajes liturgicos de Candomblé para representar os atributos dos orixas?

Quais as situagbes de uma sociedade brasileira do Sec XIX, pautada na
hegemonia europeia portuguesa, que proporcionaram espacos de negociagdes para
que o negro e afrodescendentes pudessem preservar, inventar e reinventar a cultura
negra afro-brasileira e religiosidades a partir do uso de elementos apresentados nos
trajes europeus e incorporados nos trajes do Candomblé de Ketu?

Para Bhabha, (1990), “nds estamos sempre negociando em qualquer situacao
de oposicdo ou antagonismo politico. E a negociacio que faz surgir novos
posicionamentos, pois ela nada mais é do um expediente de tradugao cultural:

(...) a traducdo é também um modo de imitar, mas num
sentido travesso, questionador — imitar um original de tal forma que
a sua anterioridade nao seja reforcada, mas em virtude do simples
fato de que pode ser simulado, copiado, transferido, transformado,
tornado simulacro e assim por diante: o “ original” nunca esta
completo em si mesmo. O “originario” esta sempre aberto a tradugdo,
de forma que nunca se pode dizer que ele tenha um momento
anterior totalizante de ser ou significar - uma esséncia. O que isso
realmente significa € que as culturas sdo apenas constituidas em
relacdo aquela alteridade interna a sua prépria atividade formadora
de simbolos, que as torna estruturas descentradas - através deste
deslocamento ou liminaridade abre-se a possibilidade de se
articularem praticas e prioridades culturais diferentes e até
incomensuraveis”. (BHABHA, 1990: 209-210)

Podemos trazer para essa reflexdo um termo utilizado pelo poeta africano
Wole Soyinka, que é a “"poética da relacdo”, onde estabelece-se uma ponte entre o
veiculo escolhido para dar forma a capacidade criadora de inventar e reinventar,
(grifo meu), entre estilos, modos de vestir africanos iorubas e europeus.

A imitacdo, invencdo e reinvengao das vestimentas, trajes e indumentarias,
se deu pelo processo de colonizacao, e com isso, utilizou-se como meios de traducao
estética, politica - ndo havendo a desvantagem em relacdo a assimilacdo aos estilos
originais ocidentais, nos modos de vestir.

Prop0s a recriacdo, de algo novo, algo que surge de negociacdo de traducdo
cultural entre diferentes afiliacbes. (CARBONIERI 243:244). Temos, em terras
brasileiras, em se tratando do Candomblé de Ketu, a assimilacdo destes modos de

vestir, que se misturaram, tendo cddigos tanto africanos como europeus.

O Candomblé e a Moda

Para entendermos o processo de formagdo da indumentaria do Candomblé no
Brasil, se faz necessario atentar para os modos de vestir, em particular, do Brasil
Colonial e Império, pois como ja foi dito, acima, com a vinda da Familia Real

portuguesa para o Brasil, houveram imposicdes, mudancas e modismos que
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influenciaram as vestimentas tanto dos colonos, quanto das pessoas em situacao de
escravidao.

A moda da Corte ird ser apropriada, porém com algumas alteragdes devido ao
clima tropical, mas mantendo o estilo de vestimentas volumosas, com uso de
anaguas, saias rodadas, estampas e uso de modelagens especificas. Nota-se, com
isso, uma possivel explicacdo para o uso dos mesmos elementos nas indumentarias
do Candomblé de Ketu desde os sécs XIX até os dias de hoje. Alinhando-se ao
costume de ostentar e mostrar da realeza, com a influéncia do estilo barroco tardio,
influéncias europeias francesas, inglesas e portuguesas, estas serdo incluidas nos
modos de vestir dos negros africanos, crioulos e afro-brasileiros, tanto no cotidiano,
quanto nas festividades.

Em Religido e espetaculo (analise da dimensao espetacular das festas publicas
do candomblé), Santos reforca a hipétese:

Identifico a existéncia de uma estética barroca no interior dos
terreiros, uma ideia de belo revela o gosto pelo aparato, pelo luxo,
pelo ornamento, pelo brilho, pelo fausto. A elaboracdo estética de
muitas festas de candomblé, tal como na arte barroca, visa
igualmente maravilhar, surpreender. A adogdo desse estilo barroco
faz com que o belo muitas vezes seja identificado como extravagante.
Essa estética reflete-se entre outros aspectos na idealizacdo e
confecgao das roupas rituais (SANTOS, 2005: 76).

Com isso, podemos compreender esse gosto pelo ornamento e pelo luxo
apresentado nos trajes dos adeptos e nas indumentarias dos orixas nas festas
publicas, durante o xiré. Os modos de vestir, sdo heranca de uma sociedade baseada
na influéncia europeia, que imp0Os seus costumes nos aureos tempos coloniais, e
acabou por influenciar o estilo, o aprego estético a religido afro-brasileira, como
objeto de diferenciacdo, luxo, excentricidade, ou seja, uma vestimenta e traje criados
e confeccionados para maravilhar e surpreender, aliado a resisténcia, ao credo

religioso, devogdo e fé.
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Figura 3: Iniciacdo para Oya - Templo de Umbanda
Oxalufa Aba - S&do Paulo - 1995

Acervo pessoal do pesquisador

E de suma importancia a contextualizacdo através da Histéria e Moda, para
tentarmos entender a permanéncia da tradicdo inventada e reinventada nos
terreiros, pois o Brasil, como fruto da colonizacdo, tal como ja dito, sofreu influéncias
da Europa, havendo o respingar da moda eurocéntrica, mesmo que de maneira
tardia, misturando-se aos modismos locais de vestir dos negros, crioulos e afro-
brasileiros.

As maneiras de vestir, remete-nos as vestimentas das sinhas e dos senhores
de colbnia, que tinham acesso aos modismos europeus e de certa maneira eram
compartilhados com suas mucamas e mucamos, que mais a frente , as mulheres, se
tornardao as negras de ganho, negras do partido alto e possivelmente as adeptas do
Candomblé tal como conhecemos atualmente.

Nesse universo de relagdes conflituosas, muitas vezes hostil, entre os
colonizadores e escravizados, as negras e negros submetidos as vontades e jogos de
aparéncias de seus senhores e senhoras, herdavam pecas de tecidos, roupas, panos
da costa, joias, tanto vindas da Europa quanto da Africa. E passam também a
comercializa-las, sob a guarda dos senhores, pois as negras de ganho Ihes rendiam
lucros na partilha do que fora vendido no espago urbano e nos mercados.

As vestes das negras escravizadas, durante o acompanhamento de suas
sinhds no espaco publico e urbano, eram limpas e bem cuidadas. Em Histoéria do

Brasil, Chataignier e Silva (2010: 38), nos oferecem hipdteses:
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também imitavam, quando possivel, o estilo de suas donas, das quais
recebiam, das mais generosas, roupas usadas e gastas. Branco era a
cor dominante nos diversos tipos de trajes que ambas usavam, sinhas
e escravas. Curiosamente, o branco e o vermelho - consideradas
cores tanto de poder temporal como de espiritual - eram usadas com
parcimonia, sendo o branco o preferido entre as negras. Um dos
motivos, de certa forma, uma exigéncia de suas donas, era porque a
roupa branca precisava estar sempre com aparéncia imaculada.

Chataignier afirma que entre os séculos XVIII e XIX, viajantes como Debret e
Rugendas que aqui chegaram, comecaram a perceber os estilos, vestes e aderecos
dos africanos e crioulos, registrando-os em desenhos e aquarelas (2010:63).
Mulheres e homens negros, crioulos e afrodescendentes, iniciavam um processo de
apropriacao, acolhimento e customizagao das vestes, que eram dadas pelos senhores
e sinhds, fazendo com que tecidos nobres, faixas, lagos, amarragdes passassem a
ser utilizados, num fluxo continuo de trocas, reelaboracdo das vestes,
ressignificando-as, estabelecendo comunicagdes identitarias, usando as pecas a sua
maneira.

Um modo de vestir, que manifestava e informava a condicao social de
escravizados. Podemos exemplificar, como exemplo, o uso de sapatos que era
utilizado somente pelos alforriados e alforriadas. As mulheres negras usavam
camisus de renda renascenca, saias rodadas com bordados e panos da costa. E
complementando o traje, joias, balangandas, pulseiras, figas e objetos religiosos,
surgindo um estilo hibrido. Os homens alforriados utilizavam trajes africanos e
vestimentas ocidentais europeus. (BREGOLIN, 2018: 42).

Com toda essa mistura, ha um fluxo intenso entre o espaco urbano que ira
adentrar o terreiro de candomblé.

Poderemos exemplificar os trajes de crioula?, registrados no séc XIX, na Bahia,
sede da ColGnia até 1763, que possivelmente, influenciaram as vestimentas dos
adeptos e indumentarias dos orixas. Essas vestes eram utilizadas pelas negras de
ganho alforriadas ou chamadas de crioulas, descendentes de africanos e nascidas no
Brasil. Porém, ndo ficaram restritas a Bahia, havendo registros em Pernambuco e Rio
de Janeiro - capital do Brasil durante todo o século XIX.

Monteiro, (2012: 112), nos oferece a seguinte afirmacao:

Portanto, a composicao vestimentar formada por torgo, blusa, saia,
pano da Costa e aderecos poderia ser representativa de uma mulher
escrava quando usada por mucamas, de uma mulher livre e em busca
de uma independéncia financeira, quando usada no mercado e
atividades de venda, de uma mulher ligada a vida religiosa, quando
usada para simbolizar afiliagbes. Era um traje de labuta diante de um
olhar europeu, mas também poderia ser um traje de simbologias
diante de um olhar religioso, ou um traje identitario diante de uma

2 os trajes de crioula foram registrados no século X1X, em carte-de-visite, por varios fotografos como
Alberto Henschel, Christiano Jr, Rodolfo Lindemann e Marc Ferrez. Ver em Negros no Estidio
Fotografico, Sandra Sophia Machado, Unicamp, 2010. E em acervo do IMS - Instituto Moreira Salles.
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sociedade escravista que excluia, segregava e procurava diferenciar,
além de tantas outras formas, através dos codigos do vestir
relacionados a influéncias europeias.

gk ‘ ¥ ‘ /
Figura 4:Tipos de baianas, 1883 - Marc Ferrez, Acervo IMS - Instituto Moreira Salles

As indumentarias, vestes e trajes de candomblé, ndo ficaram alheias aos
fluxos sociais vigentes no periodo colonial e imperial. E foram moldadas a partir de
trocas, apropriagdes, proibicbes e driblaram dificuldades para que pudessem ser
utilizadas e pudessem existir no decorrer do tempo e das inovagdes da industria
téxtil.

Talvez, seja esse o motivo da permanéncia desta tradicdo religiosa que se
refere aos trajes e indumentarias que perduram até a atualidade. Embora,
perpetuadas pelo culto aos orixas, pela coletividade apresentada no terreiro, através
dos adeptos, continua viva e atuante, onde cada vez mais sdo inseridos novos
elementos como exemplo os africanos: tecidos, adornos, acessoérios e objetos de

culto as divindades veneraveis — os orixas.

Indumentaria e Mito

Segundo a tradicdo na Nigéria, os mitos iorubas sdo traduzidos através do
oraculo sagrado de Ifa, por seus ancestrais e pela divindade Exu, responsavel em
traduzir aos seres humanos, o destino a ser seguido - e a lidar com as intempéries
da experiéncia de vida. As oralituras (MARTINS, 1997), é muito presente até os dias
de hoje, sendo passada de boca em boca, e ao mesmo tempo, havendo um vasto
campo de pesquisa e bibliografias. Tais como em Ifa Divination Poetry (ABIMBOLA,
1977), Orixas - Deuses Yorubas na Africa e no Novo Mundo (VERGER, 2018). O mito

africano traz em sua narrativa a historia da divindade veneravel - orixad - que
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traduzido para seus adeptos, incentivara o religare com o ser divino correspondente
de acordo com o odu - destino.

Os mitos dos orixas originalmente fazem parte dos poemas oraculares que
sdo cultivados pelos babalats. Dividem-se em orikis, odus, aduras, ofds, orins e itans.
Falam da criagcdo do mundo, e de como foi repartido entre os orixas. Relatam uma
infinidade de situacdes envolvendo deuses e homens, os animais e as plantas,
elementos da natureza e da vida em sociedade. (Mitologia dos Orixas, PRANDI 2016:
24.) Os mitos, apontam indicadores para a confeccdo das indumentarias e
vestimentas do Candomblé de Ketu.

Partimos do pressuposto que ha elementos da escrita destas histérias que
apontam o uso dos materiais, cores e design criados pelos artesdos, costureiras e
ateliés - ou seja, dentro e fora do ambiente religioso.

Poderemos exemplificar a recorréncia de um dos elementos que aparece nos
mitos, ritos e indumentarias: os buzios, tendo varias funcionalidades em cada
contexto. Em se tratando das indumentarias, é utilizado como elemento de adorno e
riqueza.

O mito africano, que por sua vez, tornou-se afro-brasileiro em diaspora,
fortalece-se através da resisténcia, do fazer coletivo, onde o real e o imaginario se
relacionam, havendo uma significacdo de narrativas simbdlicas, passadas de geracdo
em geracdo. Isso se da pela confeccdo e criacdo das vestimentas, trajes e
indumentarias e tudo que os envolvem, para os rituais do Candomblé. O vestuario

religioso € um elemento indispensavel e fundamental para tais praticas.

Indumentaria e Rito

O Candomblé de Ketu, reconhecido como instituicdo religiosa, apds o Sec XIX,
a partir da realizagao, perpetuacao e preservagao dos mitos e ritos, traduzidos pelos
rituais simbdlicos realizados no terreiro, dentro e fora, possui uma forte relacdo com
a natureza. E para isso, ha a repeticdo de atividades restritas, publicas, festejos e
celebragles, respeitando calendario de datas vigentes na comunidade a partir de
seus fundadores. Neste caso, em se tratando do Candomblé de Ketu, pelos
Babalorixas, Yalorixas e sucessores. E para a realizagdo das acgoes religiosas citadas,

ha a confecgdao de vestimentas, trajes e indumentdrias para estabelecer o religare
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com o sagrado e com a ancestralidade através dos ritos, traduzidos nos xirés e festas

publicas.

Os ritos sd§o um conjunto de praticas simbdlicas por meio das quais o
homem entra em contato com o sagrado, transcendendo a sua
condicdo profana. Estes ritos devem ser executados com grande
rigor. Os ritos evocam quase sempre acontecimentos sobrenaturais
ligados a origem do mundo ou da prépria religido. A sua repeticdo é
vivida como uma atualizacdo desses acontecimentos memoraveis.
Repetem-se 0s mesmos gestos ou pronunciam-se as mesmas
palavras que em tempos imemoriais uma personagem divina
realizou. Os rituais sdo testemunhos publicos das crencas de uma
dada comunidade, que ao pratica-los ndo apenas refor¢a a sua
unidade, também os sentimentos de pertenca dos seus membros. E
em torno destas crencas e ritos que se estruturam as diversas
comunidades de crentes, acabando por diferencia-las entre si em
termos culturais e sociais. (CASTILHO: 1240)

Thompson, em suas reflexdes nos afirma que o contato ritual com a divindade
enfatiza as aspiragoes religiosas ioruba. Ficar possuido pelo espirito de uma deidade
ioruba, que é o objetivo formal da religido, é “fazer o deus” e capturar a forga
luminosa que flui dentro do préoprio corpo. (2011: 27).

Um dos mais importantes ritos existentes no Candomblé de Ketu, é o de
iniciagdo, popularmente conhecido como “fazer o santo”, um ritual complexo de
passagem, que fara o adepto pertencer ao grupo e a egbé. O ciclo de cumprimento
de reclusdo no terreiro, varia entre 21 a 45 dias. Apos o processo de iniciagcdo, sera
realizada a apresentacdao do novo membro para a comunidade. E para que isso
acontega, ap0s a preparacdo através dos atos rituais e religiosos, realiza-se uma
celebragdo festiva, envolvendo o uso de trajes, indumentarias, canticos, dancas e um
variado banquete. E apos, havera uma série de etiquetas que ird seguir, cumprir para

manter-se membro da egbé, até o final de sua vida ou enquanto fizer parte do grupo.

Figura 6: Xiré dos Orixas - Oxdssi, Oya e Omolu - Il1é Sdo José dos Campos - Maua - Rio de Janeiro -
1996
Arquivo Pessoal do Pesquisador
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Nesta celebracdo, o novico (elégun orisa) em estado de transe - é apresentado
a todos os convidados, vestindo duas vestimentas e uma indumentaria, nas seguintes
etapas: em primeiro momento uma vestimenta branca, em segundo momento uma
vestimenta colorida ou estampada, e em ultimo momento, a indumentaria que
identifica e revela o orixa correspondente do participante ou adepto.

Interessante perceber que aliada a vestimenta e indumentaria, ha a presencga
de pinturas corporais e adornos no corpo. E a partir desse momento, torna-se (um
ou uma ial) que passara por outros processos religiosos no decorrer de sua
trajetéria. Havendo para cada momento, uma vestimenta e indumentaria
correspondente.

O ciclo se da em periodos que se alternam como por exemplo: 1 ano, 3 anos,
5 anos, 7 anos, 14 anos e 21 anos completando-se o ciclo inteiro - adquirindo a

maturidade na religidao e na comunidade.

Indumentaria, Joias e Adornos

Para compor a visualidade das vestimentas e indumentarias do Candomblé de
Ketu, teremos adornos e joias apresentadas no corpo, complementando o vestuario.
Fios de contas, anéis, bracadeiras, pulseiras, brincos, tornozeleiras, estdo aliados aos
adeptos e as divindades veneraveis — os orixas. E para cada adepto e orixa uma pega
ou varias pecas sdo escolhidas, confeccionadas - de maneira minuciosa em
aproximacado aos elementos da natureza, correspondentes ao ser divino veneravel e
suas caracteristicas.

Poderemos exemplificar: o uso dos corais, contas, cristais, laguidibas,
terracotas, filigramas de cobre, ouro, prata em todas as vestimentas, indumentarias,
adornos e joias. Sindnimos de poder, também na Africa foram tidos como moeda
corrente, de troca. Além de ser também um codigo de identificacdo relacionado as
cores, tons e nuances correspondentes para cada divindade veneravel e dinastia real
africana.

Segundo Raul Lody, em Jdias de Axé, os fios de contas, como o proprio nome
diz, sdo contas enfiadas em corddes ou fios de nailon. As cores e tipos de materiais
gue formam cada fio-de-contas variam conforme a intencdao, podendo marcar
hierarquia, situacbes especiais, uso cotidiano, além de identificar os deuses. E um
emblema social e religioso que marca um compromisso ético e cultural entre o
homem e o santo. (2010: 33; 59).

Os fios-de-contas compdem as vestimentas, complementam as

indumentarias. Para os devotos, além de ser emblema social, sdo verdadeiras
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reliquias, que possuem um importante valor simbodlico material, em didlogo com a
divindade veneravel - orixa.

Todos os elementos até aqui apresentados, indumentarias, elementos
iconograficos, joias e adornos, sao utilizados para a celebracdo religiosa, para

finalidades rituais e festivas.

Consideracoes Finais

Neste processo de estudo e pesquisa no que se refere as vestimentas, trajes
e indumentarias do Candomblé de Ketu, pretende-se argumentar os importantes
elementos visuais apresentados pela religidao afro-brasileira, de matriz africana,
formada e elaborada para mostrar e comprovar a resisténcia, resiliéncia, negociacao,
invencdo e reinvencao em diaspora.

A partir desta pesquisa, pretende-se realizar reflexdes e o olhar critico, nos
modos de vestir que demonstram a devogao dos adeptos do Candomblé aos orixas
veneraveis, em didlogo com a cosmogonia iorubd, e também com os contextos
politicos a partir do periodo colonial e imperial no Brasil, perdurando até os dias de
hoje.

A estética apresentada nos trajes e indumentarias, foi e ainda é, de
fundamental importancia para a religido, fortalecendo uma estrutura conceitual que
fornece elementos de vital relevancia para o entendimento da confeccdo e sentido
dos modos de vestir para fins rituais, religiosos e identitarios.

A dimensdo simbdlica, deve ser considerada, a partir de um estudo estético,
a partir de elementos e objetos que nos convidam a realizar a leitura visual, de
questionar o que estd por detras das vestimentas, as adaptagGes, mudangas e
transformacgdes. Desta maneira, perpetuando o saber, a oralitura e a valorizacao da
cultura material apresentada nas indumentarias e tudo que a envolve.

Com a presenga de africanos no Brasil, desenvolveu-se uma nova forma de
venerar as divindades do pantedo nag06 ioruba, num ambiente hostil diante do
contexto colonial e imposicdo catodlico cristd. Com o processo de escravizagdo de
pessoas no continente africano, ao serem trazidos para o América, desencadeou um
didlogo de resisténcia no novo mundo, para que os principios culturais, modos de
viver e religiosos, pudessem ser realizados e expressados. E para isso, o acolhimento
do olhar eurocéntrico e modos de vestir ocidental, foram utilizados e ressignificados.

Desta forma, ha a necessidade de entender e conhecer a producdo das
vestimentas, dos trajes e das indumentarias, a partir de uma busca de
contextualizagdo histdrica e cultural de suas origens, pelas imbricagbes, assimilacdes

adquiridas, utilizadas e apropriadas para tais finalidades.
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A crenca aos orixas veneraveis, vindos da Nigéria para o Brasil, através dos
nagos iorubas, com o surgimento do Candomblé, resistiu aos navios negreiros, as
senzalas, a repressdo catdlico cristd e batidas da policia, mas ainda florescem na
contemporaneidade em tempos de intolerancia religiosa neo-pentecostal. Com isso,
estudos aprofundados, tornam-se cada vez mais necessarios e relevantes. O olhar
para desmistificar a propagacdao negativa do uso de vestimentas, trajes e
indumentarias, permite abertura para novas possibilidades cientificas, novos olhares
para a educacgdo, realizando descobertas que fortalecem o pertencimento e
integracdo sociocultural, politica e religiosa do Candomblé, de suas divindades
veneraveis, de seus trajes, seus artefatos sacralizados e também as comunidades

em que estdo inseridas.
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