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Resumo: Nas Ultimas décadas, a atuagdo dos “homens santos” na passagem da
Antiguidade a Idade Média recebeu consideravel atencao dos estudos histoéricos, e
pode-se afirmar que alcangou notabilidade mesmo fora da academia. De modo a
fomentar o debate nos ambitos da Histéria Publica e do Ensino de Histéria, nesse
artigo comparamos dois filmes, “Simdo do Deserto” e “A Histéria de Sao Patricio”,
que tém santos como protagonistas de suas tramas. Assim, analisamos como as

peliculas retratam, por um lado, as manifestacdes de sua santidade e, por outro, as
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relagcbes estabelecidas entre o santo e os demais representantes da hierarquia
clerical.

Palavras-chave: Historia Medieval - Cinema - Homens Santos

Abstract: In recent decades, the role of “holy men” at the turn of Antiquity to the
Middle Ages received considerable attention from historical studies, and it can be said
that it achieved notability even outside the academy. To foster the debate in the
fields of Public History and History Teaching, in this article we compare two movies,
“Simdn del desierto” and “Saint Patrick: The Irish Legend”, as both have saints as
main characters of their plots. Thus, we analyze how the films portray the
manifestations of their sanctity and, on the other hand, the relationships established
between the saint and the other members of the clerical hierarchy.

Keywords: Medieval History — Cinema - Holy men
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Consideracoes iniciais

A Historia Publica e o Ensino de Histéria tém adquirido crescente relevancia
no ambito dos estudos histéricos em geral, e ndo é diferente para o campo
medievistico. Mesmo que ndo sejam recentes, pode-se dizer que estas tematicas
ganharam maior importéncia no contexto brasileiro nos ultimos vinte anos. Dentre
outros, a proeminéncia de tais pautas se associou tanto a reinsercdo dos
historiadores no Debate PUblico quanto, e sobretudo, a repercussdo provocada pelas
sucessivas propostas de BNCC, contestadas, dentre outros, pelos medievalistas
(ALMEIDA, 2017: 97-114; LIMA, 2019: 1-19). Ademais, o ambiente remoto
ocasionado pela pandemia de Covid-19 permitiu a ampliacdo digital de grupos de
pesquisa, seminarios, conferéncias e lives em homepages e redes sociais.

Assim, publicagbes nacionais recentemente colocaram em evidéncia os
debates sobre marcos cronoldgicos, geograficos e epistemoldgicos da Idade Média e,
sobretudo, sobre os desafios do Ensino de Histdoria Medieval e as diversas formas de
apropriacdo e de uso do passado medieval.? Embora ndo o Unico, especialmente com
o alargamento das preocupacdes e dos objetos de pesquisa associados as novas
midias, o cinema continua sendo um fildo adequado as pesquisas dedicadas a refletir
sobre as correlacdes entre pesquisa e divulgacdo de Histéria Medieval nos ambitos
escolares, dos cursos de graduacdao, bem como por meios digitais, associadas as
preocupacoes e dindmicas do tempo presente.

Nestes termos, nosso artigo se beneficia desse ambiente e se soma ao rol de
estudos destinados a analisar a correlacdo entre Histéoria Medieval e Cinema.
Contudo, trazemos a tona dois filmes que se situam as margens do milénio medieval
comumente retratado em peliculas. “Simdo do Deserto” (Luis Bufiuel, 1965) e “A
Historia de Sao Patricio” (Robert Hughes, 2000) tém como protagonistas homens
santos situados respectivamente no “oriente bizantino” e na atual Irlanda, no limiar
entre a Antiguidade e a Idade Média, periodo pouco abordado pela sétima arte e pela
critica histérica.* Tais filmes remetem ainda, ao menos parcialmente, a possiveis

influéncias documentais e historiograficas e, por isso, também permitem investigar

3 Vide, dentre outros, os dossiés tematicos sobre de Historia Comparada na Idade Média pela Revista de
Historia Comparada, organizado pelos professores do Programa de Estudos Medievais (PEM-UFRJ)
(https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/issue/view/1710/showToc), a respeito de
“medievalismos e  neomedievalismos”, organizado pela  Revista  Antitese (UEL)
(http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses/issue/view/v.%2013%2C%20n.%2026%20%282020
%29/showToc) e a obra recentemente organizada pelos professores André Bueno, Renan Marques Birro e
Renato Vianna Boy (2020) a respeito do Ensino de Hist6ria Medieval, e o livro de Felipe Ribeiro e Renan
Marques Birro (2021) sobre Historia Medieval e Historia Digital.

4 Ha que se destacar, aqui, a iniciativa de Erika da Silva e Gilvan Ventura da Silva (2015: 7-15) e a de Paulo
Duarte e Bruno Alvaro (2013: 17-35).
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como a Histéria da Igreja e a “ascensdo do cristianismo” foi representada pelo
cinema.

Assim, atentos aos pressupostos de analise filmica, comparamos os dois
filmes no que concerne (1) ao perfil de santidade apresentado e (2) as relagbes de
poder entre o homem santo e as hierarquias clericais retratadas.>

Trata-se de reconhecer o filme como documento histérico e ter em conta os
elementos de composicdo filmografica, como montagem, enquadramento,
movimentos de camera e iluminagdo, bem outros aspectos referentes a diregao e a
pré e a pos-producdo, como roteiros, resenhas, bilheteria etc. Em seu conjunto, estes
aspectos relacionam a obra ao campo mais amplo do cinema e, necessariamente, ao
seu contexto de produgdao mais amplo (FERRO, 1975: 2-19; KORNIS, 1992: 237-
250). No que diz respeito aos filmes histéricos e, em especifico, aqueles ambientados
no medievo, ha que se ressaltar os aspectos relacionados a medievalidade e aos
(neo)medievalismos, pela qual se representa nos dias de hoje a Idade Média de modo
mais ou menos fugidio e estereotipado, para fins recreativos, institucionais e
politicos, dentre outros (ECO, 1989: 74-89; MULLER, 2010: 850-866).6

Desta forma, neste artigo seguimos a apresentacdo do contexto histérico dos
séculos IV e V em que ambas as peliculas se ambientam, em maior ou menor
medida,’ e dos aspectos formais dos filmes selecionados; na sequéncia, passamos
as analises filmicas; por fim, apresentamos um panorama comparativo e passamos
as consideragoes finais e a bibliografia utilizada.

Tendo em vista o potencial interesse que a narrativa cinematografica fomenta
em diferentes audiéncias e ambientes, e, assim, ampliando o alcance do Debate
Publico e, sobretudo, de materiais apropriados ao Ensino de Histéria Medieval em
nivel escolar e universitario, este artigo visa fornecer subsidios para uma analise das
correlacbes entre medievalidade, santidade e hierarquias eclesidsticas no cinema,
ambientados em um periodo pouco retratado pelos filmes historicos associados ao

medievo.

A “ascensao do cristianismo” e o protagonismo dos “homens santos”

5 Também tomamos como referéncia as fichas filmicas de ambos disponiveis nos catalogos filmicos do
PEM-UFRJ (disponiveis em https://www.pem.historia.ufrj.br/textosonline.html)

® Em certo sentido, as duas peliculas podem ser consideradas como filmes de personagens historicos,
segundo a proposi¢cdo de Macedo (2009: 13-48), embora de modo menos factivel e evidenciado do que
personagens como S&o Francisco e Joana D”Arc; ademais, a popularidade de Simedo o Estilita, que serviu
de base para o0 asceta de Bufiuel, e Patricio nos dias atuais é bastante discrepante.

" Como destacamos a seguir, “Simdo do Deserto” toma o ascetismo dos estilitas como pano de fundo para
suas reflexdes sobre o cristianismo, como apresentado em outras de suas obras.
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Dentre outros aspectos observados entre os séculos IV e V E.C., a
aproximacao entre as liderancas imperiais e eclesiasticas provocou importantes
mudancas na configuracdo social, cultural e politica do cristianismo. Em que pese
repleto de nuances e reviravoltas, tal processo, comumente conhecido como
“Revolugdo Constantiniana”, ampliou a adesdo ao cristianismo e a capacidade de
interferéncia clérigos nos assuntos publicos de toda sorte, fortalecendo politica e
economicamente a Igreja.

Nao foram poucos os conflitos locais, regionais ou gerais causados ou
ampliados por conta da “Revolucdo Constantiniana”, tanto mais porque esta trouxe
a tona outros protagonistas aos embates cristdos. Associados a espiritualidade
ascética e ao eremitismo, os “homens santos” se destacaram no periodo, habitando
locais ermos e/ou indspitos, conquistando admiracdo por sua “renuncia ao mundo” e
por suas proezas, e mesmo pela operacdo de milagres e feitos em prol dos fiéis e das
comunidades. A julgar pelos diversos escritos que |hes fizeram referéncia, como vidas
de santo, hinos, calendarios e sermdes, e por sua perpetuagcdo em imagens e
monumentos, a devocdo a tais figuras era notavel (SILVA, 2016: 55-86).

N3o a toa, nas ultimas décadas, estudos seminais como os de Brown (1971:
80-101) e Rapp (2005) reavaliaram a relevancia de tais personagens, frisando,
dentre outros aspectos, seu arbitrio em disputas locais e regionais, em que podiam
se aliar ou confrontar bispos, clérigos menores, monges e autoridades seculares, e
sua notdria atuagcdo missionaria, participando de campanhas de evangelizagdo e

combatendo praticas, espacos e antagonistas considerados hereges e pagaos.

Aspectos formais relacionados aos filmes: “Simao do Deserto” e “A Histéria
de Sao Patricio”

“Simdo do Deserto” é um filme do aclamado diretor aragonés e naturalizado
mexicano Luis Bufuel, filmado em 1964, no México, e lancado em 1965. Seu
protagonista € Simdo, um asceta que vive no topo de uma coluna no deserto e é
considerado santo por sua comunidade. A personagem foi criada inspirada na figura

de Simedo, o Estilita,® também conhecido como Simedo, o Velho, anacoreta que teria

8 O termo estilita diz respeito a um tipo de ascetismo eremitico em que o anacoreta vivia sobre o topo de
um pilar. Esta forma de vida se desenvolveu na atual Siria no inicio do século V, e teria perdurado até o
século XIX. Simedo é considerado um de seus principais expoentes, sendo o seu precursor. Os estilitas
foram venerados por todos os estratos sociais devido ao dominio que eles demonstravam ter sobre seus
corpos. A coluna representava ndo apenas a elevacao espiritual desses sujeitos e a proximidade com os
céus, mas também o isolamento em relagéo as questdes do mundo material que os cercava. Isso lhes conferia
autoridade, pois eram considerados aptos a interceder junto ao divino em prol dos cristdos, o que os tornava
um alvo de devocgdo (Cf. MENZE, 2015; SCHACHNER, 2010).
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vivido em Telanissos, na atual Siria, e morrido em 459.° O roteiro é assinado por
Bufiuel e Julio Alejandro, enquanto a producgao ficou a cabo de Gustavo Alatriste. A
intencgao inicial era fazer um longa-metragem, mas, devido a problemas financeiros
apresentados pelo produtor durante as filmagens, o roteiro precisou ser adaptado, e
o filme foi encurtado para uma duracgao de 42 minutos, terminando de forma abrupta
(SALVADOR VENTURA, 2007: 331).

A critica a religido cristd e suas instituicdes era um aspecto caracteristico da
filmografia de Bufiuel, o que ele compartilhava com muitos outros surrealistas.
Segundo Lars Nowak (2020: 152), ele rejeitava a racionalidade promovida pelo
sistema de crengas do cristianismo, sua hostilidade ao corpo e seus prazeres, e 0
suporte que promovia a ordem social vigente.® Segundo Gilvan Ventura e Erica da
Silva (2015: 24): “A centralidade da religido no pensamento de Buiiuel emerge em
Simoén de forma intricada, por meio de simbolos complexos e detalhes plenos de
significado que tornam esse filme historicamente valioso”.

Em “Simao do Deserto”, o protagonista, representado por Claudio Brook, vive
em sua coluna no deserto, e é considerado santo pela comunidade ao seu redor.
Apresenta um comportamento ascético extremo, privando-se de comida e bebida
durante longos periodos, dispensando a higiene e o cuidado com o corpo, além de
ter rompido com os lacos afetivos e familiares.

O filme mostra a relacdo entre Simao, a populacao local, e os monges do
deserto, e como o estilita desperta tanto admiracdo quanto desconfianca em relacao
a sua santidade e abnegacdo. Além de ser questionado sobre sua forma de vida,
Simdo também tem de enfrentar o diabo, interpretado por Silvia Pinal. Este, por sua
vez, vai até o santo buscando desvia-lo de seu caminho de privacdes rumo a elevacao
espiritual, e fazé-lo abracar sua prépria humanidade.

Patricio, por sua vez, é um santo catdlico amplamente conhecido, e sua
comemoracao, tradicionalmente no dia 17 de margo, ultrapassou os limites de sua

regido de origem, a atual Irlanda, chegando inclusive em terras brasileiras. Patricio

® Bufiuel explicou que criou um personagem que pudesse representar os estilitas e, assim, reunir todas as
caracteristicas que ele pdde levantar desta forma de vida anacorética. A figura histérica de Simedo, o Velho,
Ihe serviu como principal inspiracdo, mas ndo era seu objetivo fazer um filme sobre a tradigdo escrita
existente sobre sua vida. Bufiuel pretendia, com isso, evitar a critica de rigoristas. Consideramos importante
ressaltar que a selecéo das fontes e das informagdes a serem utilizadas na construgdo do roteiro dependem
tanto das restri¢ces da producédo do filme, como das particularidades expressivas desse tipo de midia, além
das potencialidades criativas relacionadas com a personalidade do(s) autor(es) (SALVADOR VENTURA,
2007: 335). Séo fontes conhecidas de diretor a respeito dos ascetas do deserto: a Legenda Aurea, de Jacopo
de Varazze; Les saints stylites (1923), de Hippolyte Delehaye; e Antioche paienne et chrétienne (1959), de
André J. Festugiére (Cf. SILVA; SILVA, 2015: 23-25).

10 Buriuel teve uma estrita educacdo jesuitica até os seus 14 anos, mas Vveio a tornar-se ateu, e sua falta de
fé e posicionamentos em relacéo a este tema eram publicamente conhecidos.
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foi um bispo de origem britano-romana, que atuou ao longo do século V entre as
tuatha'* da ilha, convertendo seus habitantes ao cristianismo. Ao que parece, “A
Historia de Sao Patricio”, langado em 2000, foi o primeiro longa-metragem produzido
sobre o aclamado santo. E um filme estadunidense, dirigido por Robert Hughes, que
também assinou o roteiro, em parceria com Martin Duffey.

Com duracdo de 100 minutos, foi direcionado para a televisao e protagonizado
por Patrick Bergen e Luke Griffin, que interpretam o homem santo na vida adulta e
na juventude, respectivamente. Filmada na Irlanda, a pelicula traz eventos e
personagens que remetem de forma quase literal a documentos histéricos, como os
escritos do proprio Patricio, e o seu corpus hagiografico datado do século VII.*2 O
longa aborda temas como a conversdo dos pagaos, as missdes evangelizadoras, e as
relagGes de poder no interior da hierarquia eclesiastica.

O filme conta como Patricio foi levado como escravo da Britdnia para a atual
ilha da Irlanda,!3 onde permaneceu por sete anos, até conseguir fugir e reencontrar
sua familia. No entanto, impulsionado pela inspiracdo divina, retornou a terra onde
esteve cativo, com o objetivo de converter a populacdo paga e edificar as bases de
uma sociedade cristd. A partir deste momento, Patricio precisa enfrentar dois
poderosos inimigos para cumprir o seu objetivo: o paganismo; e o arcebispo Quentin,
gue vé o modo como Patricio conduz sua missao como uma ameaca a sua autoridade.

Ambos os filmes se concentram na figura do homem santo e apresentam um
perfil de santidade que, apesar de possuirem uma base histérica, fundamentada na
tradicdo existente sobre Patricio e os anacoretas estilitas, foram construidos a fim de
transmitirem diferentes mensagens sobre os santos para os publicos de seus tempos.
Da mesma forma, a caracterizacdo do contexto dos séculos IV e V, principalmente

no que tange a religido crista e as relagdes de poder a ela inerentes, também seguem

1 Palavra em irlandés antigo que significa “povo”, e faz referéncia as unidades sociopoliticas na qual o
territério da atual Irlanda era divido na época de Patricio. Para informagdes linguistico-gramaticais,
consulte: eDIL - Electronic Dictionary of the Irish Language. Disponivel em: <http://www.dil.ie/42241>.
Acesso em: 25 de junho de 2021.

12 Aqui nos referimos aos seguintes documentos: a Confessio e a Epistola, escritos atribuidos a Patricio; e
aos textos hagiograficos de Muirchi moccu Machtheni (Vita Patricii) e Tirechan (Collectanea), escritos na
segunda metade do século VII. Os quatro podem ser consultados no enderego eletronico do projeto “The
Saint Patrick’s Confessio Hypertext Stack”, em latim e traduzidos para o inglés. Os dois primeiros contam
ainda com uma traducdo para o portugués, realizada pelo professor doutor Dominique Vieira Coelho dos
Santos. Para os textos e tradugbes, confira: HARVEY; FISCHER, 2011.

13 E importante ressaltar que os termos “Irlanda” e “irlandeses” sdo anacronicos caso sejam utilizados para
0 século V, visto que ndo havia uma ideia de unidade politica nesse periodo que abarcasse todo o territorio
insular. Tal ideia de unidade é uma concepcao posterior, evocada no filme a fim de caracterizar Patricio
como um santo nacional e a conversdo ao cristianismo como o marco inicial da historia da Irlanda. Dessa
forma, Hibérnia se torna uma nomenclatura mais adequada, visto que é o termo que consta na documentacao
cristd e romana para fazer referéncia a ilha. Mas, em conformidade com a terminologia usada na pelicula
analisada, damos preferéncia ao uso da denominagdo contemporanea.
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tais objetivos. A seguir, comparamos a representacao do homem santo e seu papel
social em “Simado do Deserto” e “A Histéria de Sdo Patricio”, colocando tais questdes

em debate.

A Santidade no discurso filmico em perspectiva comparada
1. Divino, mas também humano: a santidade em “Simao do Deserto”

Simao é um estilita, o que significa que a coluna onde habita € um importante
elemento para a compreensdo de sua santidade tal qual é construida na narrativa
filmica. Sim&o é caracterizado como penitente, e a vida sobre a coluna, o seu calvario.
Vale ressaltar também que, em certa medida, “Simdo do Deserto” pode ser
considerado um filme alegdrico, visto que o deserto, local indspito e afastado tanto
dos centros urbanos como das vilas rurais, poderia ser uma referéncia ao longo exilio
de Bufiuel em terras mexicanas (Cf. SILVA; SILVA, 2015: 24).

Ao lado disso, o pilar permite uma aproximacdo fisica e simbdlica com a
divindade nos céus, de forma a elevar o espirito de Simdo e afasta-lo do convivio
com a comunidade ao seu redor. Apdés um jovem monge levar comida para o santo,
este afirma que a proximidade com as pessoas o0 leva a cometer desvios em seu
propésito de vida. A coluna, portanto, intensifica o isolamento do asceta, que ja vive
no deserto, afastado das cidades. Ao lado disso, como é apontado pelo abade
supracitado, a vida de privacées que Simao leva em seu topo é um exemplo de
perfeicdo cristd para os fiéis da regido.

O ascetismo de Simdo também apresenta outros elementos. Logo nas cenas
iniciais, o santo despede-se de sua mde com um abraco desajeitado - a nosso ver,
reproduzindo um topos das hagiografias, a ruptura com os lacos familiares,
representados no filme pela figura materna. ** A mulher se mantém em siléncio por
todo o filme, e fixa sua residéncia proxima a coluna de Simao, da mesma forma que
Maria se manteve perto de Jesus durante o calvario e a crucificagdo (Cf. SILVA;
SILVA, 2015: 29). O estilita também come e bebe o minimo possivel, passa as noites
acordado, em oracgdo, e dispensa cuidados com o corpo. O asceta também critica
outro monge por olhar para uma mulher, mostrando a importancia da retiddo
comportamental e a virtude da castidade. Dessa forma, o ascetismo extremo
praticado por Simao lhe confere tanto carisma, quanto autoridade.

Segundo Salvador Ventura (2007: 336), o objetivo de Simdo é dedicar-se

inteiramente a sua atividade ascética. Por isso, ele busca o isolamento no alto de sua

14 E que, na maioria das vitae, tem a ver com familias aristocréticas, e ndo miseraveis, como parece ser a
de Siméo.
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coluna e seus dias consistem em uma alternancia de oracgdes, béncaos e a submissao
de seu corpo a uma série de desafios. Dentre estes, podemos citar a recusa em
alimentar-se mesmo estando com fome, € a permanéncia durante um longo periodo
sobre uma perna s, como uma forma de peniténcia.

No entanto, podemos verificar que Bufiuel buscou explorar a dimensado
humana e falha de Simdo, como em um momento em que o estilita sente-se saudoso
de sua liberdade e da companhia de sua mde, ou quando ele esquece as oragdes que
devia saber de cor. Ao incluir tais situagbes em uma narrativa filmica sobre a
experiéncia da santidade e da ascese, o diretor aragonés traz a ideia de que ha um
homem por tras do santo, que precisa vigiar e administrar seu proprio corpo e
comportamento constantemente, e ter a disciplina para manter-se no caminho de
elevacgdo espiritual que escolheu.

Para Salvador Ventura (2007: 336), o filme é construido a partir de trés
aspectos: a vida solitaria do eremita; as relagées do santo com a comunidade clerical
€ com os peregrinos; e os encontros de Simdo com o diabo. Em relagdo ao segundo
item, apontamos que algumas caracteristicas proprias da espiritualidade crista
perpassam as relacdes entre Simao e o mundo ao seu redor. Como homem santo,
atrai muitos peregrinos, que vdo até ele em busca de edificacdo ou milagres. Além
de Simd&o ser, por si s6, um exemplo de perfeicdo crista, ainda é conhecedor da
doutrina e das escrituras, e atrai multidoes interessadas em ouvir sua pregacdo. Além
disso, clérigos ddo suporte a Simdo, o que inclui, por exemplo, o fornecimento de
alimentos. !>

Ha uma iconica cena em que um homem, acompanhado de sua familia, pede
a Simdo que lhe restitua as maos, que foram decepadas como punicdo por cometer
um roubo. Ele convida toda a multiddo a rezar e, ao final da oragdo, o homem percebe
gue teve suas maos restituidas. Porém, ele e a familia ndo demonstram qualquer
esboco de alegria ou gratidao frente a graga recebida, mas seguem seu caminho
conversando sobre os afazeres do dia a dia. Salvador Ventura (2007: 338) interpreta
que Bunuel quis trazer o milagre como algo ja esperado em relagdo a um santo, ou
seja, nada surpreendente e bastante corriqueiro. Tal compreensdo também é
compartilhada por Silva e Silva (2015: 30), que argumentam que o milagre, para um
anacoreta, ndo era nada extraordinario, pois comumente demonstrava seus poderes
taumaturgicos as multidées. Segundo os autores, o ato confirmava a autoridade de

Simao, conferida pelo deus cristdo, e, apos realizado, a vida voltava ao normal.

15 A relagdo entre o estilita e os monges do deserto, no entanto, sera discutida adiante.
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Por fim, o embate entre o santo e o diabo é uma das partes mais importantes
da construgdo da narrativa de Bufiuel, como foi apontado por Salvador Ventura
(2007: 336). Em “Simao do Deserto”, o diabo é uma jovem mulher, representada
por Silvia Pifial, e seu objetivo é afastar o estilita de seu caminho de ascese e
consequente elevagdo espiritual. Em sua primeira aparigdo, que ocorre apos Simao
divagar sobre uma vida em liberdade, o diabo esta vestido em um uniforme colegial,
e zomba de Simado e dos méritos da vida exemplar que leva. Na segunda aparicdao,
diabo surge na forma de uma mulher vestida como o Bom Pastor, carregando no colo
um cordeirinho. Ele diz que se entristece pela vida de peniténcia e privagdes levada
a cabo por Simao, e por isso ele deve mudar, descer da coluna e entregar-se aos
prazeres mundanos. Simdo inicialmente ndo reconhece o diabo, mas depois
desmascara-o e o rechaca. No didlogo que se segue, ha uma discussdo sobre a
impossivel redengdo de Sata, mesmo que ele se arrependa de seus pecados.

Por fim, na terceira e Gltima aparigdo, o diabo chega até Simao no interior de
um caixdo, e o leva através do tempo e espaco para uma festa em Nova York, onde
jovens dancam de forma orgidstica ao som de rock, para celebrar um Sabbath. Os
didlogos entre Simdo e o diabo sdo permeados pela critica ndo apenas a moral
catdlica e sua hostilidade em relacdo ao corpo e aos prazeres mundanos, mas
também a ideia de negacao da propria humanidade como meio de se alcancar o

divino, personificada na figura do asceta protagonista.

2. Perseveranca, dedicacao e milagres: a santidade em “A Histéria de Sao
Patricio”

Nas cenas iniciais do filme, vé-se um grupo de pagaos reunido em um local
sagrado na floresta, caracterizado pela presenca de monolitos, uma pedra sacrificial
e um idolo de bronze. Os druidas estao prestes a sacrificar uma jovem escravizada
aos seus deuses, e o idolo aparece em primeiro plano, sugerindo ser maior do que
realmente é. Logo Patricio chega ao local com seus discipulos e, olhando para o grupo
de pagdos a partir de um ponto mais alto, ordena que parem a cerim0nia e anuncia
que veio em nome do verdadeiro deus. Nesse momento, nuvens escuras e carregadas
aparecem no céu, e um raio atinge a estatua, fazendo-a derreter sob os olhares
assustados dos devotos e sacerdotes.

Ainda nesta cena, Patricio discursa que o povo irlandés vive em escravidao e
medo - dos druidas, de falsos deuses e de sacrificios humanos. Ele destrdi a pedra
sacrifical pagd com uma marreta, afirmando que jamais “sangue irlandés” seria
derramado sobre aquele altar novamente. Esses primeiros minutos nos apresentam

a ideia sobre Patricio construida ao longo da narrativa filmica: aquele que salvou a
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atual Irlanda do obscurantismo e da barbarie quando converteu a populacdo da ilha
ao cristianismo. Assim, a santidade de Patricio no filme de Robert Hughes esta
relacionada principalmente ao seu afinco e determinacao para realizar essa missao,
e assim trazer a salvacdo para os irlandeses.

A ideia da Irlanda como uma terra de barbaros!® permeia toda a narrativa
filmica. E icOnica a cena em que Palddio, enviado antes de Patricio como bispo pela
sede romana para evangelizar as populagdes da ilha, tenta negociar com um chefe a
sua conversdao e de sua tuath. Ele é rechacado quando sugere que 0s guerreiros
troquem suas espadas por arados e se tornem fazendeiros. Dessa forma, o filme traz
a ideia de que o contato dos missionarios com as populagdes pagas era marcado por
um intenso choque cultural, em que os cristdos, civilizados, educados e pacificos,
tinham de lidar com barbaros violentos e ignorantes, que eram resistentes a nova fé
e ameagavam sua integridade fisica. Ao lado disso, o filme enfatiza que a escravidao
era parte constituinte da Irlanda do século V, em uma construgdo discursiva na qual
a mesma sociedade que manteve Patricio como cativo durante sete anos também
era escravizada pelo chamado paganismo.

A figura do druida - o sacerdote pagdo - é bastante relevante pois, a
semelhanca do corpus hagiografico do século VII, auxilia na construcdo da santidade
de Patricio através da antitese.!” Patricio representa a luz, a verdade, a salvacdo, o
verdadeiro deus. Gracas a proximidade que possui com esse deus, ele é capaz de
realizar milagres e interceder junto aos necessitados. Os druidas, por sua vez,
representam as trevas, o obscurantismo, os falsos deuses cultuados na insula
barbara. O poder dos druidas, concedido por esses falsos deuses, é chamado de
magia, e marcado pela mentira e pelo engano.

O embate entre Patricio e os druidas do Rei de Tara, Loiguire dos Ui Neill, é

uma metafora para uma batalha entre bem e mal, ou luz e trevas.'® A “iluminagdo”

16 A ideia de insula barbara ja permeava o imaginario do século V, como ¢é atestado, por exemplo, na
Cronica de Prospero de Aquitania, na entrada referente & ida de Paladio para a ilha a mando de Celestino
de Roma. Dois séculos depois, autores insulares, como os hagiografos Muirch( e Tirechan, buscaram
superar esse imaginario construindo narrativas hagiogréaficas que colocassem a conversao ao cristianismo
como mecanismo civilizador, que levou a integracdo da ilha ao restante do mundo cristdo (JOHNSTON,
2013: 35-38).

17 Pontuamos aqui que o roteiro da pelicula traz uma tentativa de “reconstru¢do” da vida e trajetoria de
Patricio a partir da documentacdo ja mencionada anteriormente. As fontes histdricas, nesse caso, sdo
consideradas como fragmentos fidedignos do passado que podem ser organizados cronologicamente de
forma a construir uma narrativa confiavel sobre um determinado evento ou personagem. Assim, sdo muitas
as referéncias aos escritos patricianos e as hagiografias do século VII que podemos encontrar ao longo do
filme. No entanto, ndo é nosso objetivo inventariar tais referéncias, e sim discutir como uma abordagem
quase literal da documentagdo contribui para construir uma mensagem apologética sobre Patricio e sua
missdo na atual Irlanda.

18 O embate entre Patricio e os druidas é um tema recorrente em ambos os textos hagiograficos supracitados.
A cena em que o druida coloca veneno na taga de Patricio, por exemplo, é uma referéncia a Vita Patricii,
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do povo insular demandava ndo apenas a destruicdo de idolos e altares pagaos, como
vemos nas primeiras cenas do filme, mas também dos druidas. Nao obstante, quando
o santo vai até a fortaleza do rei para enfrenta-lo, o druida alerta o monarca para
tomar cuidado, pois, segundo uma profecia, Patricio teria vindo para destruir tudo o
que era sagrado para eles: suas crengas, seus ritos e seus deuses.

Além da capacidade de realizar milagres, o filme nos traz uma série de
virtudes que colocam Patricio como um modelo exemplar de cristdo. Uma delas é o
amor pelos habitantes da ilha, que o faz tornar a sua conversdao o seu projeto de
vida. Esse amor também possibilita que Patricio os perdoe por seus anos de
escraviddo. Igualmente, Patricio tem uma imensa fé no deus cristdo e em sua missdo
evangelizadora, confiando que foi escolhido para realizar a obra e a vontade divina.
No entanto, apesar de ser extremamente determinado, Patricio é também obediente,
e aguarda no mosteiro na Galia, sob a autoridade do bispo Germano, o momento
certo para voltar ao territorio insular e iniciar seu trabalho. Quando retorna como
“bispo da Irlanda”, Patricio exerce seu oficio com humildade, buscando trabalhar
junto a comunidade em suas atividades rotineiras, dispensando quaisquer privilégios.

As palavras mission e work sdao usadas para designar o projeto evangelizador
de Patricio. Entendemos que tais palavras podem se referir tanto ao propdsito de
vida do protagonista, quanto ao empreendimento realizado por missionarios cristdos
em terras ainda ndo convertidas. Ndo obstante, Patricio define a si mesmo e seus
discipulos dessa maneira. Reiteramos que esta terminologia, assim como o préprio
conceito de missdo, ndo existia na Antiguidade Tardia, ou nos primeiros séculos
medievais. Segundo Ian Wood, durante esses periodos, ndo havia distingdes entre o
trabalho pastoral junto as comunidades e a trabalho missionario para além das
fronteiras dos reinos cristdos, como concebemos hoje em dia (WOOD, 2014: 94). No
filme, observamos a opgao por representar o trabalho pastoral e a conversao como
os dois pilares da acdo de Patricio em territorio insular.

Vemos, entdo, Patricio cuidando de doentes, ministrando o sacramento da
extrema-uncgdo, realizando a catequese de criangas, pregando para multidoes e
realizando trabalhos manuais, como o reparo de construgdes. Também observamos
0 batismo de conversos, o que inclui um momento em que o santo se alegra por ter

batizado toda uma tuatha. Patricio também constrdi igrejas e realiza pagamentos

assim como o desafio em que o sacerdote pagdo e Benigno trocam suas capas e enfrentam labaredas
incandescentes. Tal anedota, por sua vez, também é narrada na Collectanea. Para uma analise dos textos de
MuirchG e Tirechan, e, consequentemente, do antagonismo entre Patricio e os druidas confira,
respectivamente: SANTOS, 2012: 168-201; MATTANA, 2019: 63-77.
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para chefes para que seus parentes pudessem vir a ser ordenados sacerdotes.!® A
vida e obra de Patricio junto as populacdes irlandesas é sistematizada em uma cena
em que, frente a necessidade de retornar a Britania, o santo busca o conselho divino
em uma caverna. A divindade, portanto, apresenta o que seria o legado do bispo
bretdo, do qual destacamos a salvaguarda da palavra escrita, o estabelecimento de
centros de educacao, e a integragao da Irlanda ao continente.

Dessa forma, podemos dizer que Patricio é caracterizado como aquele que
construiu as bases da futura Igreja irlandesa, e trouxe a luz que ndo apenas livrou
seus habitantes do paganismo, mas também revelou ao mundo uma Irlanda
civilizada, educada e convertida a um cristianismo em conformidade com a ortodoxia.
Ou seja, de acordo com o discurso filmico, Patricio plantou a semente para o
desenvolvimento de uma grande nacgao. Sua santidade ndo se justifica apenas pelas

suas virtudes e milagres, mas também pela magnitude de sua misséao.

As relagoes de poder no discurso filmico em perspectiva comparada
1. Hierarquia eclesiastica e o homem santo em “Simao do Deserto”: da
consagracgao a rotina

Quanto a relacdo entre a hierarquia eclesiastica e o homem santo em “Simao
do Deserto”, observamos dois aspectos essenciais: a pouca precisao - ou
preocupacao — em delinear as fronteiras e fungoes clericais e a crescente e enfadonha
“rotinizacdo” do carisma do santo, desdobradas em quatro cenas.

O filme se inicia com a procissdo de consagracao da munificéncia, uma nova
e mais elevada coluna, oferecida a Simdo do Deserto por um ilustre local apds 6
anos, 6 meses e 6 dias na velha e menor coluna. A transferéncia a nova coluna é
chancelada pelo bispo, que é chamado de “padre” e “sacerdote” por Simao.
Observado pela multiddo de cristaos e por clérigos sob seu comando, o bispo realiza
o sinal da cruz e conduz o estilita em meio a multiddo. Ele determina, entdo, que,
antes de sua ascensdo, o anacoreta fosse ordenado no sacerddcio.

A isto, Simao responde ressoando o topos da indignidade ao ordo clerical,
frequentemente lembrado em diversos escritos eclesiasticos do periodo, como atas
conciliares, epistolas e hagiografias e, contudo, rapidamente rechagado. A

consagracdo da nova morada e de sua ordenagdo sacerdotal é concluida com uma

19 Consideramos que a caracterizacdo da missdo de Patricio na pelicula remete a forma como esta é narrada
tanto na Confessio, obra atribuida a ele préprio, quanto a hagiografia escrita por Tirechan no século VII.
As referéncias as conversdes e batismos de uma grande quantidade de pessoas, além da ordenacdo e
educacdo de clérigos, sdo dois elementos usados para engrandecer a missdo patriciana. Para uma analise da
figura de Patricio na Confessio, veja: SANTOS, 2012: 126-167. J& um estudo sobre sua missdo
evangelizadora na Collectanea pode ser encontrada em: MATTANA, 2019: 77-91.
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oracdo, do alto, para os demais clérigos e para a multidao de fiéis. Esta cena da a
tonica das relagdes entre Simdo e os demais clérigos.?° Deste ponto em diante, os
clérigos passam a se referir a Simdo preferencialmente como “irmdo”, que, por sua
vez, retribui o gesto. Contudo, a julgar pelos sucessivos encontros entre Simao e
seus colegas, é possivel notar que, mesmo venerado, aos poucos a relagdo entre eles
vao se deteriorando: é notdrio, por exemplo, que cada vez menos clérigos (e fiéis!)
participam dos encontros com Simao, e contam com sua intervencao.

O segundo encontro de Simdo com representantes da hierarquia eclesiastica
ocorre quando um jovem monge, asseado e alegre, vai ao seu encontro, para
entregar os viveres enviados pelo abade. Sua conversa frivola e a presumida falta de
compromisso chamam a atencao do “Padre” Simao, que o adverte sobre sua atitude,
considerada mundana e pecaminosa.

O terceiro encontro de Simdo se da quando, durante uma pregacao dirigida
especialmente a um grupo de clérigos, um dentre eles chamado Trifon, verifica os
viveres de Simdo numa bolsa e, ao constatar a presenca de queijos e afins, denuncia
a falsidade de sua ascese e da inicio a um “escandalo”, acusando Simao de ser
“rebelde gerado por Satanas”. A cena é permeada de elementos que compunham as
controvérsias clericais de outrora, se tomarmos como referéncia a documentacao do
periodo: incerteza perante os demais clérigos; o uso da expressdo “calinia” para
depreciar a acdo do adversario; aclamacdes, incluindo-se mengbdes opgoes
dogmaticas (nesse caso, “apocatastase”); e, finalmente, a resolugao do impasse pela
intercessdo divina, que revela finalmente que o acusador estava possuido.

Neste interim, dois aspectos complementares adensam a reflexdo sobre a
disputa: a cena é atravessada pela mirada da mae de Simdo a um formigueiro, que
da a entender que o embate seria tao insignificante quanto as formigas; ademais, é
curioso notar que durante as aclamacgoes, um clérigo se engana e concorda com o
“herege” ao dizer “morte a Jesus Cristo”, se retratando em seguida, ao mesmo tempo
em que dois clérigos se perguntam sobre o que seria “apocatastase”.

O Ultimo encontro se da quando um clérigo sobe ao topo da pilastra, para
pedir a Simdo perddo por seus pecados. Da-se, entdo, um didlogo curto e muito
interessante. Ao ser informado do “avanco do Anticristo” sobre Roma, Simao
demonstra desinteresse sobre o tema, afirmando que isso serviria para a gldria
divina. Em seguida, ambos tém um entrevero a respeito de “posses”, termo cujo

entendimento seria incompreensivel para Simdo. Na sequéncia, o clérigo retruca

20 Eles proprios nem sempre facilmente distinguiveis entre si; e parece haver uma sobreposigéo/confuséo
entre a autoridade do abade e do bispo.
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Simao, denunciando o egoismo e a pouca utilidade de sua missdo “desinteressada”
no mundo. A nosso ver, o desentendimento ilustra as tensdes que permeavam as

relacdes entre o clero regular e o secular, caracteristicas do periodo medieval.

2. Hierarquia eclesiastica e o homem santo em “A Historia de S3o Patricio”:
burocratas versus carismatico

Em “A Histdria de Sdo Patricio”, as relagdes entre hierarquia eclesiastica e
homem santo sdo permeadas pela tensdo entre, por um lado, o ambiente episcopal-
conciliar e, por outro, a agdo missionaria e miraculosa de Patricio. No que se refere
ao primeiro ambito, este é protagonizado por Quentin, provavel bispo metropolitano
da Briténia, cujas agdes ocorrem fundamentalmente em um ambiente conciliar,
reunido em diferentes momentos do texto.?!

De inicio, observa-se que Quentin sustenta ter sido “enganado” por Patricio e
pelo bispo que o apontara para a missdao em terras insulares - Germano, como
revelado durante a trama. Nos termos de uma efetiva disputa de poder, acusa
Patricio de “agir como rei”. A acusacdo é permeada por aspectos distintivos, ja que
o metropolita afirma que o acusado era um “homem simples”, “ex-escravo” e
“selvagem”. Ademais, quando estdo finalmente defronte um do outro, o despreza por
seu parco conhecimento de latim. Mais grave, contudo, é a acusacao de heresia, ao
dizer que a preocupacdo de Patricio seria a fundacdo de uma “Igreja Patriciana”,
insubordinada a bretd e a romana. Na metade final da trama, a acusacdo se agrava
com as denuncias de que, na juventude, Patricio teria participado de um ritual pagao
(Samhain), e que o missionario estaria desviando dizimos devidos a Britania
diretamente ao papado e, de modo geral, dilapidando o patrim6nio eclesiastico.
Ademais, Quentin questiona seus milagres como “obras diabdlicas”.

A excecdo de Brian, amigo de Patricio na juventude, os demais bispos bretdes
colegiados pouco se manifestam, quase sempre murmurando em concordancia com
Quentin; de fato, a Unica ocasido em que o colegiado ndo sequiu a lideranca
metropolitana se deu quando o nome de Patricio foi aceito como bispo da Irlanda,
apos o fracasso da missdo de Paladio, que o precedeu. Assim, Brian € o Unico que
contesta, ao menos em parte, a hegemonia de Quentin. Em verdade, sua fidelidade
a hierarquia episcopal-conciliar e a amizade e o respeito a Patricio e sua missdo oscila
durante o filme. Inicialmente, Brian tenta defendé-lo, mas acaba traindo Patricio apds

ameaca de ser enviado a atual Escocia, e assim entrega a denlncia de participagdo

21 Nota-se, nesse caso, que os bispos reunidos em assembleia ndo tém, por regra, suas sedes nomeadas
durante a pelicula.
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no referido ritual pagdo. Finalmente, ele decide interceder pelo amigo e, por isso, é
deposto de seu cargo episcopal, vindo a se reunir a Patricio no final da pelicula.??

Neste sentido, as hierarquias eclesiasticas sdao relativamente precisas no
filme. Da referéncia ao papado romano - ultima instancia consultiva e deliberativa -
a participacdo de coadjuvantes que representam os bispos em missdes, fossem
monges ou clérigos seculares, ainda que sua participacdo nos sinodos fosse restrita, 23
os clérigos parecem conhecer boa parte das etiquetas, distingGes e fungdes de cada
grau de poder eclesiastico,?* temendo especialmente os desdobramentos da
participagdo de Patricio no sinodo.

Trata-se, portanto, de um ambiente institucional e, como afirma Patricio,
“burocratico” e dado a “politicagens”, mais afeito a administracdo patrimonial e ao
bom latim e menos a conversdo dos povos.?> Ndo a toa, o papado inicialmente pende
a favor das decisGes conciliares e hierarquicas, fracassando em sua missdo com
Paladio, e somente muda de posicdo ao tomar efetivamente ciéncia da acdo
missionaria “miraculosa” e “sincera” de Patricio. Trata-se, portanto, de um tema
recorrentemente explorado pelo cinema, qual seja, de uma Igreja "“mundanizada”,
“burocratica” e pouco atenta a conversao - e, pelo prisma filmografico - ao bem-
estar dos humildes pagdos. Perpetua-se, desse modo, a imagem de uma Igreja
“politica” em um mau sentido, que frequentemente situa na "“Revolucdo
Constantiniana” o ponto de virada de um cristianismo “pobre” dirigido, desde entdo,
aos “ricos e poderosos”.26

A esta perspectiva se opde Patricio: como dito, € apresentado como
“carismatico” por seu adversario, rejeita sucessivamente as “politicagens”
conciliares, além de frisar constantemente sua preocupacdo com a penuria das
populacdes insulares e a necessidade de converté-los, pela simplicidade e pelo

empenho itinerante na instrugdo e pela construgdo de igrejas e conventos.?” Ndo por

22 A figura de Quentin e a histdria da confissdo de uma falha ocorrida na juventude remete diretamente a
documentacéo patriciana, no caso, a Confessio. Ele relatou nessa obra ter sido convocado de volta a Britania
quando ja era bispo para responder por um ato que havia cometido trinta anos antes, quando era um menino,
que por conseguinte havia confessado anos depois a um amigo muito proximo. Cf. FLECHNER, 2019: 15.
O clima de perseguicdo a Patricio por parte de seus superiores no filme remete ao contetdo desse
documento.

23 Os monges galicos que acompanham Patricio, por exemplo, sdo vedados pelo prdprio; em verdade, o
bispo da Irlanda s6 aceita ser representado em concilio por representante mais versado na retérica do que
ele préprio.

24 Uma possivel e relevante excegdo é o proprio Patricio, que ¢ “auxiliado” por Germano na tentativa de
tomar parte na missdo a Irlanda liderada ainda por Palédio.

%5 Entendida pelo filme por um prisma expressamente apologético, ja que liberta os habitantes da ilha de
sacrificios, da rusticidade e mesmo da maldade paga.

%6 perpetuada sobretudo pela iniciativa protestante e iluminista, cf. RUST, 2015: 75-110.

27 Ao contrario, os bispos e delegados britanicos costumam desprezar a barbéarie e o paganismo insulares.
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acaso, além de ser o unico clérigo do filme a realizar milagres, sua conversdo e
missdo sdao perpassados por visdes, que reforcam a nocdo da Divina Providéncia
contra todas as adversidades. Ao contrario dos clérigos “burocratas”, Patricio ministra
sacramentos, como o batismo, e chega mesmo a excomungar durante o filme. Trata-
se, portanto, de bispo-santo cuja excepcionalidade teria, segundo o préprio filme,
garantido a salvacado do territério que hoje conhecemos como Irlanda e - da propria
Europa! - da obscuridade de outrora, associada ora ao paganismo ora as politicagens
eclesiasticas.

Tal perspectiva corrobora diretamente as premissas triunfalistas e
apologéticas do catolicismo irlandés contemporaneo, dotado de consideravel lastro
editorial e académico. Contudo, alguns aspectos aproximam Patricio de seus algozes
conciliares: se tomados com atengdo, permitem nuangar o préprio “carisma”
retratado, aproximando o santo-bispo do campo institucional tdo frequentemente
rejeitado.

Em primeiro lugar, embora o episddio da escravizagao seja pouco usual nas
vidas de santos,?® o relato de Patricio segue a trajetdria de diversas hagiografias
produzidas no periodo: qual seja, do monge-bispo de origem aristocratica, que rejeita
os bens familiares em prol de Cristo. Além disso, nota-se que, ainda que ndo tao
poderosa e organizada quanto a de Quentin, ele também dispde de uma rede de
aliados: seu grupo reune monges galicos, o oscilante Brian, Germano e, apds
sucessivos milagres, mesmo o rei Loiguire, e esta sabe como operar e a quem
recorrer — em Ultima analise, ao préprio papado. Nestes termos, observa-se que a

A\

preocupacao com a manutencdo posterior da faccdo leva Patricio, tendo “as
montanhas como catedral”, a apontar Benigno como seu sucessor, gesto que foi

comumente debatido em concilios eclesidsticos antigos e medievais.

“'Simao do Deserto” e “A historia de Sao Patricio” em perspectiva comparada

Como vimos, os filmes analisados abordam a santidade no limiar da
Antiguidade ao Medievo, e as relagdes de poder a ela inerentes. No entanto,
verificamos diferengas substanciais em relagdo a como estes temas prefiguram nas
peliculas. Em “Simdo do Deserto”, Bufiuel se inspira em certas leituras para construir
a sua visdo do que seria a vida de um anacoreta estilita e sua pratica ascética. Em

seu exercicio criativo, o diretor aragonés tece uma complexa e refinada critica,

28 Na Confessio, Patricio narrou seu periodo de escraviddo na Irlanda, e, considerando que esse texto serviu
como base para a producao hagiografica posterior sobre 0 bispo missionario, o tema do cativeiro prefigura
também na Vita Patricii e na Collectanea, ainda que esse tema ndo seja comum na literatura hagiogréafica
de forma geral.
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mostrando um santo falho, humano, alienado da realidade e com pouquissima agao
concreta junto ao mundo a sua volta.

Ao lado disso, Robert Hughes busca construir uma apologia a Patricio e sua
missdo cristianizadora, retratando-o como o responsavel por livrar a Irlanda da
barbarie pagd e dar inicio ao que seria o caminho desta para se tornar uma grande
nacgao. Para atingir esse objetivo, o roteiro foi elaborado tendo como base os escritos
atribuidos a Patricio - conhecidos como Confessio e Epistola — e a produgao
hagiografica do século VII sobre o santo-bispo, incorporados de forma quase literal.
Supomos que, dessa forma, os roteiristas pretendiam ndo apenas evocar uma
tradicdo sobre ele, mas também conferir maior credibilidade histdrica a sua narrativa
elogiosa.

Uma vez ordenado, o Simdo de Bufiuel se mantém sobre sua coluna ao longo
de todo filme, e tem como Unico objetivo viver sua vida ascética, para que possa se
afastar do mundo e se aproximar do divino. O Patricio de Hughes, por sua vez, é um
santo itinerante, mobilizado pelo desejo de levar a salvagdo ao povo que o manteve
cativo durante sete anos. Enquanto o objetivo de Simdo é centrado em sua prépria
elevacdo espiritual, Patricio anseia por agir no mundo e construir uma sociedade
cristd de base sdélida e livre do paganismo. Tais imagens filmicas dialogam
diretamente com a antitese critica versus apologia que mencionamos anteriormente:
enquanto o cristianismo de Simao o torna egoista e alheio a realidade, a fé de Patricio
€ o combustivel que o torna um missionario incansavel e obstinado.

A capacidade de realizar milagres é uma caracteristica imprescindivel de
gualquer homem santo. E, justamente por isso, os milagres do Simdo bufiueliano ja
ndo impressionam os devotos, pois tornaram-se algo esperado e rotineiro. J& os
milagres de Patricio sdo suas “armas” no combate ao paganismo e as artes magicas
dos druidas, e funcionam como um meio de legitimacao de sua missao. Isso porque
a mesma divindade que convocou Patricio a retornar a Irlanda para converter seus
habitantes age por meio do bispo para eliminar a religido adversaria e seus
sacerdotes.

Sobre as redes de poder em “"Simao do Deserto”, observamos que estas se
restringem as relacGes entre o santo estilita e o grupo de clérigos que o apoia. Ndo
obstante, esse grupo |Ihe traz alimentos, dgua e o0 mantém minimamente informado
sobre o mundo ao redor - ainda que Simdo tenha pouco interesse em saber o que
acontece para além dos limites de sua coluna. As autoridades e hierarquias sdo pouco
definidas, e os clérigos parecem confusos, ou igualmente alienados em relagdo as

demandas populares e mesmo as querelas doutrinarias de seu tempo.
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Por outro lado, no filme de Robert Hughes, Patricio esta envolvido em uma
teia complexa de relacdes de poder que se estende para além dos limites insulares,
e chega até a sede romana. Sua conturbada relacdo com o episcopado britanico é
outro mecanismo legitimador de sua missdo. Enquanto o bispo Quentin simboliza a
Igreja burocratica e conciliar que se estruturou apos Constantino, Patricio e seus
companheiros representam o esforco “sincero” e missionario do santo que age

segundo a vontade de Deus.

Consideracoes finais

Ao comparar “Simdo do Deserto” e “A Histéria de Sdo Patricio”, podemos
perceber que os diretores e/ou roteiristas buscaram construir suas visdes sobre duas
diferentes realidades do mundo cristdo no século V: o “deserto” no Mediterrdneo
Oriental e a insula barbara que hoje conhecemos como Irlanda. Em meio as
discussbes sobre a atuacdo social da Igreja em meados do século passado e ao
espaco reservado ao assunto em sua obra, o filme de Bufiuel traz uma contundente
critica ao cristianismo e suas percepcdes sobre santidade e ascetismo. Por sua vez,
o de Hughes promove um elogio a um santo nacional, a partir da mobilizacdo de
elementos familiares aos pesquisadores e demais entusiastas do periodo, como a
santidade, a ascese, a atividade missionaria, as hierarquias eclesiasticas e as relagdes
de poder no interior da Igreja.

Acreditamos que ambos os filmes possuem potencial para uso como recurso
didatico para trabalhar esses temas tanto no ambito escolar e universitario, quanto
em midias digitais. A curta duracdo de “Simao do Deserto” favorece seu uso em sala
de aula, ainda que traga sutilezas que dependam de conhecimentos prévios para
serem percebidas e aproveitadas de forma mais proficua. Por outro lado, “A Historia
de S&o Patricio” traz muitas possibilidades de discussdo sobre a conversdo e os
contatos culturais e religiosos que marcaram o Ocidente na passagem do Mundo
Antigo para a Idade Média, sendo bastante acessivel tanto para a Educagdo Basica
quanto para a Superior.

Vale dizer, por fim, que, longe de encerrar as possibilidades de analise a
respeito destes filmes e temas, nossa proposta deve ser tomada muito mais como
convite ao didlogo com estudantes, professores, pesquisadores e demais

interessados.
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